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FORORD

Vetenskapsradets utbildningsvetenskapliga kommitté startade sin verksam-
het i mars 2001 och har anslag pa drygt 125 miljoner kronor per ar. Upp-
draget ir att frimja forskning av hog vetenskaplig kvalitet med relevans
for lararutbildning och pedagogisk yrkesverksamhet. Det innebir forskning
om larande, kunskapsbildning, utbildning och undervisning. P4 samma sitt
som Vetenskapsradet i évrigt har kommittén dven i uppgift att behandla
forskningspolitiska fragor och arbeta med forskningsinformation.

Kommittén férdelar medel till forskningsprojekt och forskarskolor. Ut-
6ver detta stodjer kommittén dven forskarnitverk, arrangerar konferenser
och delar ut resebidrag for att stimulera internationellt utbyte mellan fors-
kare. Kommittén har dven initierat olika 6versikter och kartliggningar.

Utbildningsvetenskapliga kommittén har sedan den inrittades ar 2001
arrangerat ett antal konferenser och seminarier med syfte att skapa motes-
platser for forskare inom det utbildningsvetenskapliga féltet. Ett av dessa
seminarier hade titeln "Estetisk reflektion och praxis i skola och lirar-
utbildning” och gick av stapeln den 5 oktober 2005 pa Kungliga Musikhog-
skolan i Stockholm. Seminariet samlade drygt 7o deltagare.

Vid detta seminarium presenterade ett antal forskare olika aspekter pa
och infallsvinklar kring seminarierubriken. Vi har nu bett dessa forskare
fordjupa sina tankegangar och reflektera vidare och hoppas att denna rap-
port kan tjana som underlag for vidare diskussioner och inte minst ge inspi-
ration till nya forskningsprojekt.

Stockholm, mars 2006

Tjia Torpe Ulf P. Lundgren

Ordforande Huvudsekreterare
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INLEDNING

UIf P. Lundgren

Professor vid Uppsala universitet och ledare for forskningsgruppen STEP (Studies in Educational
Policy and Educational Philosophy www.upi.artisan.se). Han dr ocksa huvudsekreterare for Utbild-
ningsvetenskapliga kommittén vid Vetenskapsrddet samt ordférande for KK-stiftelsens forsknings-

program LearnIT.

Utbildningsvetenskapliga kommitténs har sedan tillkomsten 2001 givit
medel till en forskarskola och nagra olika projekt med inriktning mot estet-
iska larprocesser. Detta innebir att forskning kommit till stdnd, samtidigt
kan vi konstatera att det fortfarande finns ganska lite av forskning om
lirande och undervisning i anslutning till bild, musik, kroppsrérelser och
formandet av ting. For att stirka detta forskningsomrade och stimulera
s6kande av forskningsmedel beslot kommittén att under 2005 och 2006 av-
sitta sirskilda medel. En del av denna satsning innebir att utlysa planerings-
bidrag, en annan att anordna ett seminarium kring "Estetisk reflektion och
praxis i skola och lararutbildning.” Seminariet genomférdes den 5 oktober
2005 pa Kungliga Musikhégskolan i Stockholm.

Féreliggande rapport tar sin utgdngspunkt i seminariet. Nagra av artik-
larna 4r de presentationer som gjordes vid konferensen, andra bidrag 4r om-
och nybearbetningar. Artiklarna 4r uppdelade i fyra block.

Det forsta blocket tar dels upp den grundlidggande frigan om skolans fér-
hallande till ungdomskulturen, dels diskuteras estetisk fostran och bildning
i ett historiskt perspektiv. Blocket inleds med en artikel av Ove Sernhede
dar han stéller frdgan om hur skolan skall férhalla sig till ungdomskulturen.
Den samtida kulturen, menar Sernhede, tvingar skolan att reflektera och
dven omprova sitt uppdrag. De nya symbol- och kommunikationsformer
som utvecklas méaste skolan férstd och ta hinsyn till. "Men dr det skolans
uppgift att ta eller utgd frdan dessa symbol- och kommunikationsformer?” Denna
fragestillning om vad skolan skall reproducera och hur denna reproduk-
tion skall utformas i férhallande till barn och ungdomar aktualiseras i de
foljande bidragen.

Ola Stafseng anknyter i sin artikel till denna fragestillning. Han hénvisar
till kursplanen fér &mnet Bild i Liroplan fér grundskolan 1980 (Lgr 80), dar
det stdr att skolan skall ta till utgdngspunkt barn och ungas egen kultur.
Detta har aldrig blivit fallet, menar han, varken i Sverige eller i Norge. Det
finns ett starkt individualistiskt drag i pedagogikens och skolans historia.
Stafseng beskriver den pedagogiska lirdomshistorien utifrdn 18oo-talets
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INLEDNING

"kjernesporsmdl om hva som er kunnskap, fornuft og danning i utdanning. Her
dannes det over- og underordningsdistink-sjoner, der hodet star over kroppen
(dnden over hdnden), fornuft over folelse, og den maskuline erfaringsverden har
fortrinn for og stdr over den feminine erfarings-verden.” Stafseng for oss in i
det tidiga 1goo-talets pedagogiska diskussioner med bidrag fran Helga Eng,
Charlotte Biihler och Elsa Kohler. Det forflutna ger oss forutsattningar fér
att forstd samtid och framtid. Det dr nodvandigt att “rekonstruere tenkeset-
tene fra 70 og 100 dr tilbake, med vekt pd kropp, kjonn, kultur og nye literacy-
former i vdr tids media- og kommunikasjons-former. Imot en slik utvikling stdr
ulike former for fundamentalisme, enten religiost eller sekulcert fundert — det er
her vi finner den sterkeste skrekken for estetiske erfaringer og uttrykk.”

Det andra blocket innesluter artiklar om forskning om musikundervis-
ning. Det inleds med en artikel dar Ralf Sandberg behandlar musikdmnet
i skolan och skolan som en kulturell métesplats. Hir knyter Sandberg an
till Sernhedes inledande bidrag. Sandberg ger en historisk tillbakablick som
visar pa hur ungdomskulturen allt mer kommit att paverka skolans under-
visning och kursplaner. Artikeln ger en 6verblick 6ver forskning inte bara
om musikdmnet utan ocksd om hur barn och unga uppfattat och virderat
musiken i skolan. Denna 6versikt ger i sin tur en fond fér den viktiga av-
slutande diskussionen om forskningsbehov. Sandberg behandlar hir fyra
forskningsomréden: Forskning om skolan som kultur; Forskning om un-
dervisning som konstnirlig gestaltning; Forskning om estetiskt lirande
som nagot specifikt samt Forskning om estetisk verksamhet som kritisk
potential.

I nésta bidrag beskriver Ralf Sandberg Jon-Roar Bjarkvolds musikpedago-
giska girning. Bjerkvold deltog i seminariet den 5 oktober men hade ingen
tid for att skriva ett bidrag. F& personer torde haft ett sa starkt inflytande pa
musikpedagogiken i Norden som Bjgrkvold. Sandbergs artikel ger en inblick
i Bjorkvolds férfattarskap och girning, Han r, avslutar Sandberg, en musik-
pedagogikens Grieg och hianvisar till Bjerkvolds beskrivning av Griegs liv.
Vid konservatoriet i Leipzig dir "gjorde Grieg sitt musikaliska pubertetsuppror
mot mellaneuropeiska konservatoriereglerna i kompositionsldira. Hér birjade
Grieg skriva musik pd norska, "med parallella kvinter och tomma klanger sd det
10k om det™”.

Det tredje blocket inleds med en artikel av Helene Illeris. Hon behand-
lar utifrdn tva perspektiv pé estetiska larprocesser hur bildimnet diskute-
rats i Danmark - undervisningsfaget billedkunst. Det férsta perspektivet
utgdr frén kunskapsteoretiska och didaktiska resurser. Detta perspektiv
har, menar Illiris, har varit dominerande i férstielsen av dansk bildpeda-
gogisk forskning. Grunden fér denna diskussion dr boken "Perspektiver pa
wstetiske leereprocesser”. Det andra perspektivet innebidr utnyttjandet av
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en kulturteoretisk och socialkonstruktionistiskt begreppsapparat. Artikeln
avslutas av att dessa begrepp anvinds for att diskutera ndgra exempel.

I nasta artikel diskuterar Liora Bresler forskning kring bildundervisning i
USA. Det ir en personlig artikel som beskriver hennes resa frén en utbild-
ning och ett arbete som pianist och musikvetare i Israel till utvirderare av
bildundervisning i USA. Bresler har arbetat med utvirderingar tillsammans
med Elliot Eisner vid Stanford University och Robert Stake vid University
of Illinois at Urbana-Champaign. Bdde Eisner och Stake har utvecklat olika
modeller for utvirdering. Stake 4r den som utvecklat metodiken vid utvir-
deringar med en tonvikt pd nyttjandet av fallstudier. Bresler diskuterar me-
todologiska problem som uppstar nir olika former av kvalitativa metoder
anvinds.

Gunnar Asén tecknar i sitt bidrag tecknings- och bildimnets historia.
Till del féljer &mnet bildldrarutbildningens historia med en teknisk fas, en
konstpsykologisk fas och en bildspraklig fas. Asén visar pa vilka idéer och
forhoppningar som styrt och knutits till #mnet. I slutet av artikeln tar han
upp till behandling den 6kade mangfalden av olika medier fér bildkom-
munikation som frdn ett annat perspektiv vicker den frigestillning som
uttrycktes i den férsta inledande artikeln av Sernhede, som handlar om hur
skolan ska forhélla sig till ungdomskulturen.

Ulla Lind redovisar i sitt bidrag delar av sin forskning kring barns bildska-
pande. Hon ger exempel pa bilder och tolkar dessa fér att visa pd hur bilder
kan anvindas for att f3 en inblick i barns virderingar och uppfattningar av
skolan. Det dr bilder som berittar om och kommenterar livet i skolan. Det
syns vara latt att gldémma att skolan fér barn ocksa ér ett samhille som de
vistas i ar efter ar. Att bara betrakta skolan som en institution for att ge-
nomféra undervisning dr begrinsande och begrinsar.

I rapportens sista del sasmmanfattar Efva Lilja de intryck och tankar hon
fick vid seminariet den 5 oktober. Den &4r en sammanfattning, men ocksa
mer. Den lyfter frigor som kan besvaras genom forskning men som ocksa
ar frdgor som varje minniska far finna egna svar pa. Lilja avslutar med att
ta upp den inledande frigestillningen om skolans forhallande till ungdoms-
kulturen. Hennes svar dr: "Populdirkulturens plats dr kdnd och garanterad via
kommersiella krafter. Den finns. Konstens roll dir en annan och mdste foretridas
av oss vuxna. Vdara barn/ungdomar och studenter vill bli tagna pa allvar. Jag
ocksd och formodligen dven du. Vivill inte bara bli underhdllna. Vi dr inte rddda
for krav. Viljan till utveckling, till kreativitet kommer ur en kénsla av otillfreds-
stdllelse. Och hunger efter ndgot mer, ndgot annat. Vi drommer. Ur vdra drommar
kan vi hdmta kraft (och LUST). Genom att fa barnet att uppleva och se konst
som en kommunikativ majlighet, kan vi medverka till att de verktyg som krivs
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for byggandet av en god verklighetsuppfattning, blir tillgingliga. Sen dr det bara
att fortsdtta resan!”

Staffan Selander avslutar med ett bidrag som beskriver arbetet inom
den inledningsvis nimnda forskarskolan med inriktning mot estetiska lar-
processer; gestaltning — kunskap - didaktik.

UTTRYCK, INTRYCK, AVTRYCK - LARANDE, ESTETISKA UTTRYCKSFORMER OCH FORSKNING 9
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SKOLAN OCH POPULARKULTUREN

Ove Sernhede

Forskare vid Centrum for kulturstudier, Goteborgs universitet. Hans huvudsakliga forskningsintres-

sen kretsar kring ungas kulturella uttryck, med fokus pa subkulturer och musikens funktioner.

Skolan var en ging en institution med en sjilvklar uppgift att formedla
kulturarvet och de moraliska koder som var avgérande for individens in-
passning i och identifikation med samhille och kultur. Men vilken uppgift
har skolan i ett samhille dir det inte lingre 4r mojligt att tala om kulturen
som en enhetlig, meningsbirande struktur, och dir skolan, med den tyske
kulturanalytikern Thomas Ziehes uttryck, férlorat sitt ’kunskapsmonopol’?
I en kultur dir 'Gud 4r déd’ ar det inte mojligt for ndgon grupp eller institu-
tion att hivda vad som #r sant och falskt, vad som ir riitt och fel, vad som ir
ont och gott eller vad som dr meningen med livet.'

Det senmodernas accentuerade kontingensproblematik har gjort oss alla
till sokare. Mot bakgrund av detta forhéllande vore det rimligt att skolan
intog en central plats i unga minniskors sékande. Men ungdomsskolan har
uppenbara problem att méta ungas behov av orientering i en disorienterad
virld. Skolan &r inte den plats dit unga vinder sig for att inférskaffa den kom-
pass och de kartor som krivs for att ta sig fram i den "flytande” senmoderna
tillvaron. Skolan brottas med en legitimationsproblematik som handlar om
att lirarna, liromedlen och skolbiblioteken helt enkelt inte f6rmar vara en
tillrackligt viktig angeldgenhet for eleverna. Populdrkulturen har diremot
inga motivationsproblem, dit sdker sig de unga motstdndslést med lust och
entusiasm. Inom skolans virld finns det de larare och skolledare som blir in-
dignerade och svarta i synen s fort det talas om populdrkultur. Men det finns
ocksa de som, fyllda av avund inf6r dess fascinationskraft, ir beredda att féra
in populdr och ungdomskulturen inom ramen fér skolans verksamhet.

Kritiken av skolan fér dess brist pd legitimitet hos de unga har bland
annat handlat om att skolan har problem med att uppdatera sig sjily, eller &n
virre — skolan har ett ointresse for de ungas kulturer. Att skolan inte férmar
halla sig ajour med de forstielsemodeller, kulturella uttryck och symbol-
system som problematiserar och gestaltar de senaste tendensernaiden samti-
dakulturen #r inte mirkligt. Aven om skolan som institution skulle ha ambi-

' Denna text bygger i hog grad pé en fri lisning av Thomas Ziehes senare arbeten. En sammanstillning av detta finns i @er
af intensitet i et hav af rutine. Nye texter om skole og kultur. Képenhamn: Forlaget Politisk Revy 2004.
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SKOLAN OCH POPULARKULTUREN

tionen att vara samtidig med de ungas virld s har den uppenbara problem
att "hinna” med. Skolan kan omdjligen kalibrera sin verksamhet s3 att den
fangar upp de senaste uttrycken fradn den vardagsvirld som #r de ungas.
Otvivelaktigt méaste skolan striva efter att vara en del av och forstd sin sam-
tid, men innebir detta att populir- och ungdomskulturen maéste lyftas in i
och fungera som utgangspunkt fér arbetet i skolan? Min utgadngspunkt fér
diskussionen i denna artikel ror inte fragan OM skolan maste kdnna in och
forhélla sig till de ungas vardagsvirld. Frigan &r snarare huruvida de sprik-
liga och symboliska koder som dominerar populér- och ungdomskulturen
skall vara styrande f6r denna sida av skolans arbete.

Var samtidskultur beskrivs ofta som en kultur dir inget lingre férmar att
forvana och dar sjalva livskdnslan dr desillusionerad. Vardagskulturen kan
inte langre stillas mot den traditionella, fin eller hégkulturen. Vardagskul-
turen har sjilv blivit en del av den dominerande kulturen och det som en
gang utgjorde 'hogkulturen’ dr i dag narmast att betrakta som en subkultur,
utan den Sverordnade eller normerande roll som den en ging sjilvklart
tillskrevs. Detta férhéllande innebir att skolans och dess traditionella bild-
ningsvirld inte lingre har tolkningsféretride. Grinserna mellan skola och
omvirld ar inte liangre lika starka. Vardagsvirlden har sipprat in i och 16st
upp de symboliska strukturer som tidigare uppritthéll skolans auktoritet
och den traditionella lararrollen.

Skola, forframligande och bildning

Det radikala reformpedagogiska tinkande som forst och framst sdg och
kritiserade skolan for att vara en stelnad och rigid institution kan i vissa
sammanhang fortfarande ha ett berittigande. Men det vore férédande om
hela diskussionen om skolans relation till de unga och populdrkulturen
enbart fokuserade denna dimension. Thomas Ziehe 4r av den uppfatt-
ningen att skolan alltjimt har en roll som bildningsinstitution, dven om
denna uppgift idag inte dr att likstédlla med det uppdrag som den ’gamla’
skolan hade.

Det ér inte lingre produktivt att kriva att undervisningen skall nirma sig
elevernas horisont och vardagsmedvetande. Det var definitivt berittigade
krav pa 1970-talet, men dagens skola &r i vissa avseende en férlingning av
ungdomens livsvirldar och invanda vardagskultur. Pedagogiken maste ha
respekt fér och kunskap om vad som ror sig i de ungas kulturer. Detta &r
dock inte det samma som att 18ta denna kultur styra utvecklingen av och
verksamheten i skolan.
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SKOLAN OCH POPULARKULTUREN

Skolans problem idag bestdr inte av fér mycket forfraimligande. De som
kriver att skolan skall ge plats &t de ungas kulturer 16per en risk att sna-
rare tippa till de mojligheter som ligger i att skolan inte ir identisk med de
ungas egna virldar. Just skolans avstind till eleverna och deras vardagskultur
gor att den kan 6ppna for nya och subjektivt viktiga moterfarenheter. Den
kritik av skolan som handlat om att i mojligaste man bespara eleverna ett
mote med det som framstdr som frimmande och icke igenkdnnbart missar
viktiga aspekter av skolans mojligheter. Att f6rma eleverna att mota 'det
frimmande’ r inte det samma som att stegra férfrimligandet. Det finns
i dag anledning att férhélla sig med en viss distans till den gamla reform-
pedagogikens krav pa att sudda ut skillnaderna mellan de ungas erfarenhets-
horisonter och skolan. Denna stdndpunkt innebir inte att kritiken av det
konservativa och latenta féraktet fér ungas vardagskultur spelat ut sin roll.

Det innebdr diremot att skolans lirostoff och kunskapsprocesser inte bér
efterstriiva att reproducera den social verklighet eleven befinner sig i. Verk-
samheten i skolan bor snarare vara symboliska bestdndsdelar av en annan virld
an den som ir de ungas vardagsvirld. Thomas Ziehe tar sin utgdngspunkt i
den klassiska uppfattningen att bildning ytterst handlar om sjilvets utveck-
ling. For all vixt och personlig utveckling maste individen gé utanfor sig sjilv
for att sedan vinda tillbaka till sig sjilv. Skolan maste déarfér lira de unga att
handskas med det frimmande, det som inte redan 4r kdnt och omedelbart lig-
ger inom den egna férstéelsehorisonten. Dagens unga har svirigheter med att
std ut med det som inte direkt dr igenkdnnbar. Darfér 4r det inte sjalvklart att
skolan maste omfamna populirkulturen. Det kanske snarare handlar om att
pa ett nytt sitt vinda sig till vissa aspekter av de klassiska bildningsidealen —
t ex. att i limpliga doser lira de unga att handskas med det 'frimmande’.

Friare sociala former - uppréattandet av
inre strukturer

P4 ett motsvarande sitt dr det majligt att tinka om undervisningens sociala
former. Det kanske inte ldngre dr produktivt att utsitta skolan for kritik som
pekar mot att den bor goras mer informell och littillgdnglig for eleverna.
Det 6ppna, tilldtande och vardagsnira dr redan en del av verkligheten i sko-
lan. Att ta bort regler, sma ritualer och symboliska strukturer betyder inte
langre befrielse och uppmuntran till elevernas egen produktivitet. I dagens
skola dr snarare det medvetet strukturerade och for situationen krivande
formaliserade lirandet som #r det ovanliga. Att 1ata en ldrosituation ha en
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specifik karaktir kan snarare befrimja koncentration och férméigan att
tinka pa ett problem eller en frigestillning och félja tanketrdden till dess
slut. Det innebir inte ett motsténd till friare sociala former i skolan. Den
noddvindiga upplosningen av de traditionella, auktoritira formerna kan bara
ske tillsammans med framvixten av nya, i demokratiska processer skapade
regler, ritualer och symboliska former. Det samma giller for ldrarna, ett fri-
are arbetssitt kraver mer regi och férstrukturering fér att undervisningen
inte skall hamna i en kaotisk rora. Att 1ata skolan gd 4n lingre vad giller
informalitet, att 4n mer 18sa upp distinktionerna mellan skola - som ett
specifikt rum foér lirande — och vardagsvirld, vore att forsvara de nédvin-
diga abstraktions- och reflektionsprocesser som ir nddvindiga for att lyfta
dagens skola till att bli en plats dir de ungas verklighet tas pa allvar och dir
samvaron kidnnetecknas av ett s6kande efter kunskap med samma intensitet
och hingivenhet som finns i populirkulturen.

Den radikala skolkritiken har haft intentionen att avskaffa inskrinkningar
och allt for strikta former eftersom dessa, menade man, kuvade eleverna.
Hur relevant 4r att denna kritik i dag? Handlar det i dag inte snarare om
att skolan maste hitta former som gér det méjligt att utveckla det Thomas
Ziehe kallar en ’civiliserad subjektivitet’. Skolan maste bli den plats dir
vuxna och unga, lirare och elever, i ett gemensamt arbete kan kultivera de
senmoderna livsvillkoren.

Under tv4, tre decennier har det talats om ’krisen i skolan’. Det ir inte
enbart den radikala kritiken som diagnostiserade tillstdndet i den svenska
skolan pé detta sitt. Skoloverstyrelsen drog i bérjan av 1g8o-talet igang kam-
panjer och publicerade debattskrifter med avsikt att ringa in problemen.
De unga saknade motivation! Lirarna menade sig fa allt svérare att berora
och allt mer tid upptogs av olika sitt att skapa forutsittningar fér lirande
och pedagogiska situationer. Lirarrollen utvidgades och omfattade allt fler
aspekter av elevens sociala situation. Krisen har inte 16sts och det finns na-
turligtvis inga entydiga recept fér hur den skall hanteras. Meningarna var
och ir delade om vad som maéste goras. Skolan har alltid varit ett politiskt
slagfilt och detta férhéllande har aldrig varit mer uppenbart 4n idag. En del
vill rycka i nédbromsen. Sluta upp med allt flum och experimenterande!
Ateruppritta liraren som auktoritet! Ordning och reda! Aterinfér de klas-
siska kunskapskraven! Andra ir lika dvertygade om att elevernas kulturer
och vardagsvirld maste f& mer plats i skolan.

Att dterskapa den gamla skolan ir naturligtvis en omdijlighet, historien
ir en irreversibel process! De kulturella och psykologiska forutsittningar
som utgjorde grunden fér den gamla skolan finns inte lingre. De miljer
dir undervisningen idag kan baseras p& vuxenvirldens tolkningsféretride
ar latt raknade. Men att ‘nidrma sig eleverna’ genom att sudda ut grinsen
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mellan skola och ungdomskultur ir inte heller en framkomlig vig. Eleverna
vill bli tagna pé allvar. De blir i realiteten krinkta av en skola som later dem
gora vad de sjilva vill och som fér att fa uppmirksamhet aningslést flyttar
in populdrkulturen i skolan. Skolan kan inte, om den vill 1sa sin identitets-
kris, avsiga sig rollen som skola. Det kanske t o m #r sé att skolan, for att
pa djupet skapa fortroende hos de unga, i viss mening maste bli &nnu mer
'skola’. Naturligtvis inte som teknokratisk och instrumentell institution
med kall och oéverbryggbar distans mellan lirare och elever. Men kan sko-
lan bli lika viktig och angeldgen som populdrkulturen? Kan skolan beréra
pa samma djup? Absolut, men d& maste skolan svara mot ungas behov och
visa att den &r den plats dir de livsavgérande frigorna kan stillas. Varfor
skulle inte det nddvindiga utforskandet av den senmoderna tillvaron bli
skolans driv- och motivationskraft — f6r savil lirare som elev? Men f6r att
lyckas med detta maste skolan hitta sitt eget sitt att nirma sig eleverna.
Skolan méste utveckla komplement till de sprék, koder och férhallningssitt
som #r populdrkulturens.

Ungdomskulturens fascinationskraft bottnar ytterst i att det hir ges méj-
lighet att frdn subjektivt, oartikulerade behov och drivkrafter hitta ingdngar
for det egna identitetsarbetet. Skola maste for att bli trovirdig represente-
ra en plats dir denna form av nédvindigt identitetsarbete och omvirlds-
orientering sitts in i andra kontexter. Det &r poénglost att skolan férsoker
konkurrera med populirkulturen pa dess villkor. Skolan méste skaffa sig sin
legitimitet genom att stilla frigorna fran ’ett annat hall’ och med ett allvar
som vagar méta den frustration som ligger i icke- igenkdnnandet’. Detta dr
den senmoderna skolans pedagogiska utmaning.

Skolan, offentligheten och det demokratiska
samtalet

Vi lever i vad som brukar betraktas som en "post-traditionell kultur”. Fragor
om mening, tillhérighet och identitet 4r inte lingre ndgot man naturgivet
eller oreflekterat vixer in i. Varken foérildrarnas kultur eller en av traditio-
nen faststilld kanon 4r lingre ndgot man som ung 6vertar och sedan anvin-
der som ledstjirna for resten av sitt liv. Mening och livsmal maste skapas
och omskapas av individen sjilv. For skolans del innebir senmodernitetens
forandrade villkor att den inte lingre kan formedla vetenskapliga, mora-
liska och estetiska 'sanningar’. Detta dr en aspekt av den samtida skolans
problem men ocksé dess méjlighet. Skolan kan idag just bli en métesplats
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for sokande efter kunskap som kan bidra till att skapa sammanhang och
mening. Skolan kan ocksa — genom att éppnas upp mot eller rent av stillas
utioffentligheten - bli till en av demokratins mest intensivt arbetande verk-
stidder. Skolan far d& inte enbart vara en angelidgenhet for barn och ungdo-
mar och skolans personal.

I den senmoderna virlden sitter vi alla i samma bat. Barn och unga vet att
de vuxna inte heller har 'koll pé tillvaron’, att de i grunden ir lika sokande
och osikra som de unga - det existerar inga absoluta métt for ritt och fel,
ont och gott. Det ir pd erkdnnandet av och samférstdendet om detta - frén
larare och elever — som skolans framtid méste byggas. Om skolan inte fér-
mar relatera sin verksamhet till dessa forutsittningar kommer den att sakna
forméagan att utveckla lirandeprocesser i samspel med de unga, ndgot som
idag dr ett villkor fér det lirande som pa djupet férmaér att involvera och
engagera. F6rmér inte skolan bli den plats dir det kan ske méten éver gene-
rationerna, dir utbytet av erfarenheter och kunskaper kan 4dga rum pé ett
sddant sitt att ocksd vuxna ges tillfille att lira sig av de unga, ja dd kommer
skolan ocks3 att framledes £ brottas med sin legitimationsproblem.

I det moderna projektet var skolan ett av de viktigaste verktygen for att
utjimna sociala skillnader och skapa ett mer jamlikt samhille. Utvecklingen
visar att skolan inte lyckats dstadkomma detta, snarare dr det mycket
som talar for att skolan bidragit till att reproducera klassamhillet. Det
senaste decenniets nyliberala anstormning har ocks neutraliserat och tagit
udden ur politikens visioner pa detta omréde. Skolan ges inte lingre samma
roll for formandet av framtiden. Samtidigt dr det f6érst nu som de egentliga
forutsittningarna fér en icke-auktoritir och emancipatorisk skola fére-
ligger. Det &r forst i var tid de auktoritetsstrukturer som band och kuvade
tidigare generationer ir avnaturaliserade. Dirigenom &ppnas nya méjligheten
att realisera den skola som har siktet instillt mot att bidra till formandet av
framtidens, egalitira mellanminskliga villkor.

Maénga av de konfliktytor och spdnningsfilt som skapades i industrisam-
hillets barndom hanterades av efterkrigstidens vilfardsstat. Vi kunde i
Sverige och flera andra linder se framvixten av ett brett vilstdnd och social
utjimning. De senaste decennierna har dock visat att t ex. klassklyftor och
miljoproblem 1&ngt ifrdn 4r gdrdagens problem. Just segregationen, margi-
naliseringen och de 6kade sociala skillnaderna har fort oss mot ett samhille
dir olika grupper hélls atskilda i det sociala rummet. Denna utveckling
skapar osikerhet och fraimlingskap. Det ar olyckligt om skolan bidrar till att
forstirka dessa tendenser.

En av samtidens mer uppmirksammade utvecklingstendenser har rubri-
cerats som 'tribalisering’, dvs. att samhillet faller i sénder i 'stammar’ som
alla driver sina krav och réttigheter — allt frén religiosa grupper och etniska
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minoriteter till bikers och kénspolitiska sammanslutningar. Skolan skulle
kunna bli det nodvindiga forum fér demokratisk praxis, kommunikation
och moten som maste till for att halla ihop den samhilleliga vav som allt tyd-
ligare hotas av segregation, klassklyftor och den samtida identitetspolitik-
ens sdrartstinkande och den senmoderna livsvirldens destabiliseringspro-
cesser. Skolan méste med utgadngspunkt i dessa utvecklingsmonster dn mer
tydligt striava efter att bli till demokraticentra inflatade i lokalsamhillet.
Skolan maste bli platsen dir toleransen fér skillnad inte dr ndgot som 'lirs
ut’ i den politiska korrekthetens namn utan snarare nigot som kommunice-
ras och forstés i dialoger férankrade i vardagliga livets organisering.

Av central betydelse fér denna nygamla skola, dir modernitetens visio-
ner om allas lika rittigheter och sociala jambérdighet 4r giltiga men 4n ej
infriade — 4r dess férméga att problematisera hur samhillets ekonomiska,
politiska och sociala strukturer konstituerar makt och dominansférhallan-
den. Som en aspekt av denna tematik maste skolan ocksd problematisera
hur dessa strukturer reproduceras, och hur de utgor de yttre ramarna for
individers och gruppers villkor, méjligheter och positioner - i skolan sévil
som i samhillet i stort. Problematiseringen av skolans roll i detta samman-
hang gér har hand i hand med kunskapen om dessa férhéllandens historiska
bakgrund och férinderlighet.

Respekten fér olikhet forutsitter en forstdelse for och kunskap om hur
olika livsvirldar eller kulturer ger mening och identitet &t individen. Av
denna anledning 4r kategorin kultur av central betydelse fér skolan. All
kultur handlar primirt om produktion av och utbyte av mening. Varje kul-
tur utgdr ett system av representationer som talar om olika gruppers och
institutioners upplevelse av att ’ vara i virlden’, dess relation till makten, till
andra grupper, institutioner osv. Skolan maste for att lyckas med sitt upp-
drag ha en utvecklad kianslighet och forstaelse fér denna aspekt i métet med
eleverna. Men lika viktig 4r skolans férméga att 'lasa’ sin egen kultur och
hur denna férhéller sig till de virldar som &r elevernas. Detta inte enbart fér
att utveckla sin sjalvkritik utan ocksa for att produktivt bidra till att skapa
forutsittningar f6r en skola som férmar utveckla lirande och kunskaps-
sokande pé var tids villkor.

Den samtida kulturen och ungdomens uppmirksamheten péd det egna
sjdlvet, dess upptagenhet av de egna subjektiva behoven tvingar skolan
att omprova forstdelsen av sitt uppdrag, savil som det pedagogiska arbetet.
Ymnigheten i ungdomskulturens expressiva symbol- och kommunikations-
former visar pa framvixten av en ny sensibilitet och dppenhet som skolan
inte kan blunda f6r. Hir utvecklas nya sprékliga och symboliska uttryck
for att gestalta erfarenheter och senmodernt sékande. Denna dimension
ar av stor vikt for skolans forstdelse av de ungas vardagsvirld och ddrmed
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for skolans pedagogiska verksamhet. Men ir det skolans uppgift att ta dver
eller utgé frin dessa symbol- och kommunikationsformer? Maste inte sko-
lan — med utgdngspunkt i samma sensibilitet — éppna upp for en form av
lirande som frdn en annan horisont sitter fokus pa historisk kontext, den
samtida kulturen och det demokratiska samtalet.
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Et historisk tilbakeblikk pa formings- eller kunstpedagogikk

Ola Stafseng

Professor i pedagogikk ved Pedagogisk forskningsinstitutt, Universitetet i Oslo. Forskningsfelt er bl.a.
ungdomsforskning og pedagogisk historie/idéhistorie.

I tenkning, skrift og tale om barndom og ungdom var vi for ca 100 ar siden
i "modernitetens verksted”, Clara og William Stern utgav "Barnesprak” (1906)
og Ellen Key hadde nylig utgitt "Barnets drhundrade” (1goo) som ogsa fra
1902 begynte 8 komme i utenlandske oversettelser. Det var sterke brytninger
i syn pa barn og unge, i kultursyn og syn pa pedagogikk og danning. Selv
om mange har interessert seg for denne kunnskaps- og vitenskapshistorien
om hvordan moderne barndom og ungdom oppstér og utvikles utover igoo-
tallet, og det trekkes interessante trader til natiden, er jeg etter hvert sveert
betenkt over mangelfulle forstaelser av dybden i denne historien. Jeg tror
jo heller ikke at det er selve historien man skal forst8, det tilhgrer noen fa
eksentrikere (bl.a. meg selv), derimot tror jeg at vi har problemer med & se
de vesentlige spersmal i eller fra natiden. Dermed kan vi ikke utnytte vek-
sten i begreper, teori og empiri som vi har oppnadd i dag til & gé tilbake med
var tids sprak og stille gode nok spersmal til historien, og séledes forbinde
det tidlig moderne med det senmoderne.

De estetiske feltene innen og utenfor skolen har hatt og fatt ulykksalige
agendaer i den praktiske pedagogikken og innen relevant forskning. Selv
nermet jeg meg dette omradet med optimistiske gaver fra et ungdomskul-
turelt felt for ca 25 &r siden, uten helt & forstd hva som ble s3 vanskelig. Jeg
har ikke arbeidet med noen kontinuitet pd omradet, men streifet innom
med noen mellomrom, og stadig gjort noen smé nye oppdagelser — spesielt
innenfor rammen av den pedagogiske leerdomshistorien, som de siste &rene
har vert ett av mine forskningsfelter.

Mitt naive utgangspunkt var den gang at ungdomskulturen(e), hvis man
forsto og fortolket dem pa en konstruktiv mate, kunne berike bade forsk-
ning og praksis. Noen ngkkelbegreper for meg var "ungdommens egen kul-
tur” til forskjell fra voksnes kultur for ungdom (eller barn), "self-education”
i en dialektikk mot education, og analoge kommunikasjonsnivier sett i
kontrast til digital kommunikasjon (i dag ville jeg vel kople disse begrepene
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til en overordnet forstdelse av "literacy”, og dermed skolens alfabetiserings-
problemer i en multimedial epoke). Ett av de overraskende gjennomslagene
i Sverige var i Lgr 8o at et slikt innspill overfor SO til emnet Bild ble til
maélformuleringer i leereplanens innledende del, om at "skolen matte ta
utgangspunkt i barns og unges egen kultur”. Inntil nylig har jeg vel sett
med ujevne mellomrom at dette forble et fremmed og urealisert tenkesett i
svensk skole, som det ogsé ville veere i norsk skole.

Min bakgrunn har veert sosiologi, riktignok med nedslagi en stadig mer in-
terdisiplineer ungdomsforskning, men uten bakgrunn i dypere pedagogiske
grunnlagsproblemer. Nér jeg i mange ar ble invitert til utdanningssammen-
henger for & snakke om ungdomskultur og skole, og oppdaget en hyggelig
interesse av dette som "informasjon”, men ikke noe skolefolk trengte & ta
serigst, syntes jeg det ikke ble noen grunn til & fortsette slike stunts. Men
jeg hadde tidlig noen fortolkninger med basis i sosiologien av hvorfor dette
ikke herte til pa skolens agenda. For det forste at skolen eller pedagogik-
ken hadde en hovedforankring i individualpedagogikk (siden Herbart og
uten effekter av motskrifter om "Sozialpiddagogik”, fra Paul Natorp 190g)
og psykologi, uten affinitet til begreper om ungdomsgruppen eller —kultur-
en. Dernest at de klokere og mer opplyste skoleledere etter 1950 hadde sine
sterkeste assosiasjoner til ungdomsgruppen og —kulturen nar de begynte
3 tenke péd "the gang”, "street corner society” og ungdomskriminalitet. De
klokeste og enda mer opplyste, som kanskje begynte 4 bli gamle, hadde nar
de herte om "ungdommens egen kultur” og "self-education”, ogsé lest og
hert om fortolkninger av Hitlerjugend og nazismen mer generelt, som ung-
domsbevegelse og —kultur i vilt og brutalt selvstyre — "readymade” for Hitler.
Slike studier, fortolkninger og analyser finnes fra tiden for og etter 1945,
og de er absolutt serigse. Men de kan absolutt diskuteres, og forvalter ikke
noen endelige sannheter eller konklusjoner. Like fullt ble dette erfaringer
som gjorde at sosiologen kunne velge & holde seg unna de doméner som ble
behersket av skolefolk og pedagogikk.

Men jeg har altsd kommet tilbake til disse problemene med formell
forankring i pedagogikk og pedagogisk leerdomshistorie, og panytt blitt kon-
frontert med pedagogikkens vanskeligheter med estetikk - pé ulike maéter,
og dermed oppdaget at disse problemene er mye dypere og eldre enn de litt
for smarte fortolkningene sosiologen kunne gjore. Det gar an & finne noen
orienteringspunkter i nordisk pedagogikk der solid og fantastisk historie
stopper opp, havner i de marke hull i hukommelsen, og historielast dilettan-
teri pd ny og pa ny kan starte fra "scratch”. Jeg skal faktisk ikke legge vekten
pé Ellen Key og "Barnets drhundre” eller "Skonhet for alla”, selv om dette
er relevant, og at hun er det eklatante eksempel pd "gjemt, glemt eller ut-
skjelt”. Derimot pa norske Helga Eng og "Kunstpedagogik” (1918), Charlotte
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Bithler og "Ungdomens sjilsliv’, Elsa Kohler og ”Aktivitetspedagogik”
(1936) og Nordiska Skolméten 1870-1972 som kikkehull inn til "hvordan alt
gikk galt”.

Noe av det mest interessante med den historiske konteksten, er at den
voldsomme suksessen til de Nordiske Skolemgtene gjor at debatter som der
ble fgrt om ideer og praksis ma sees som spesielt kvalifiserte, og ikke tilfel-
dige moter mellom spesielle p&funn. Disse matene var en ukes konferanse
i sommerferien om nye ideer og praksiser i pedagogikken hvert 3.-5. ar, de
startet i 1870 og hadde allerede pé 1880-tallet over 5000 deltakere. Utover
1goo-tallet kom de opp i 7000 deltakere og startet pa en tilbakegang fra 2.
verdenskrig. Her mattes leerere i alle skoleslag, andre sentrale skolefolk og
det som maétte finnes fra et voksende akademia til den fremste kunnskaps-
utveksling om sentrale pedagogiske sporsmél i Norden og Europa. Det gar
an 3 si at disse forsamlingene lenge kompenserte for mangelen pa peda-
gogisk forskning ved nordiske universiteter, og at dette ogsa kan sees som
forklaringen pa at meotene tapte sin betydning etter hvert som universite-
tene vokste i sin pedagogiske forskning etter 1945.

Her var det ogsé stridigheter og ingen enhetlige inntrykk. Men det gar an
4 finne sveert opplyste agendaer om en sterk og sentral plass for de estetiske
feltene i nordisk pedagogikk, der jeg her skal framheve én bestemt linje. I
Europa har dette direkte inspirasjoner fra bl.a. Pestalozzi og Frébel,
men kommer ganske spesielt til uttrykk i ("den dansende presten”) Uno
Cygnaeus’ finske reformer for folkeskolen og leererutdanningen pa 1860-tal-
let, og hans gode venn Otto Salomons slgydlererseminarium pa Nias (uten-
for Géteborg) fra slutten av 1870-tallet, som ble verdenskjent og kunne ha
studenter fra opptil 25 ulike land pa et enkelt studiear.

Her er det forst mulig &8 komme med et dypt hjertesukk om hvor lang tid
det kan ta & komme inn til kjernene av historiske innsikter i pedagogikken,
fordi det finnes sa helt ekstreme, manglende former for forvaltning av hukom-
melse, for & vise konfliktkartene, og for & skjule vesentligheter i historien. Men
den som likevel graver vil finne at Cygnaeus og Salomon star for et radikalt
alternativt og helhetlig syn pé estetikk, kropp, kjenn og danning - i sin tid,
der vi ber framheve kropp og kjenn som det unike. I det ytre kan vi se hvor-
dan Cygnaeus’ finske folkeskole legger vekt pa flotte sloydsaler og en likestilt
skolegang for jenter og gutter — lenge for andre land. Mens den sloydpedago-
gikken vi finner hos Salomon ikke begrenser seg til gutter og handverkstradi-
sjoner, men trekker begge kjonn med i noe som inkluderer gymnastikk, dans,
musikk, tegning & kunst — og det vi ellers forbinder med "slayd”.

Det blir lettere & fatte konfliktene hvis vi ser neermere pa en samtidig his-
torie om den svenske ldroverksskolan (1850-1914, Florin & Johansson 1993),
altsd motsvarende realskole og gymnas der norsk historie er lik — men ikke
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sa ekstrem. Den uttrykte datidens hegemoniske ideer om danning og skole,
i et skoleslag som 100% utelukket feminin deltakelse, og dette var ikke bare
en sosial og politisk maktutevelse. Det gikk samtidig inn til kjernespersmal
om hva som er kunnskap, fornuft og danning i utdanning. Her skapes det
over- og underordnings-distinksjoner, der hodet star over kroppen (dnden
over handen), fornuft over fglelse, og den maskuline erfaringsverden har
fortrinn for og stér over den feminine erfaringsverden. Det er her Cygnaeus
og Salomon blir s3 interessante, fordi de sto for et dyptployende kontrert
dannings-syn — bade teoretisk og praktisk: Kunnskap og fornuft blir til i
gangen fra hand til &nd, fra kropp til hode (sinn), og kjenn som fellesskaps-
interaksjon har primat for kjennenes segregasjon i skolen. De bekjemper
altsd den idé at det kvinnelige bestér av kropp, irrasjonalitet og folelser,
mens det mannlige bestdr av hode, rasjonalitet og kunnskap som fornuft
- som utdanningsverdier.

Dette er distinksjoner som har veert og er meningsbaerende fram til var
egen tid, bade allment og mer spesifikt pedagogisk, det er derfor det har
betydning & sgke inn i historien. Vi vil ikke ha store problemer med 3 bruke
John Dewey som en bro inn til det fortsatte 1goo-tall, og da spesielt med
hans mate & hevde helhetlige tenkemater om tenkning, erfaring og kunn-
skap — herunder estetiske erfaringer. Og det hele vil bli enda tydeligere om vi
sier at Salomons Néis-seminar ikke var en verdens-suksess fordi det handlet
om slgyd, men fordi det sto for en allmenn og bred aktivitets-pedagogikk
i en fagenes fordummende skole — noe ogséd Dewey ville tilslutte seg. Men
pa estetikkens mer spesifikke felt er det verdt & merke seg hvordan vennene
Ellen Key og Carl Larsson definerte sine estetiske preferanser inn i den be-
givenheten som verdensutstillingen i Stockholm 1897 representerte. Mange
har skrevet at det var her Sverige ble til som moderne land, med en forenet
industri- , arkitektur- og kunstutstilling der 4 nordiske land og Russland var
utstillere, den vakte oppsikt og Ellen Key var meget begeistret — hun som
ellers kunne uttrykke seg sveert industri-kritisk fant altsd her noen sam-
menhenger hun likte.

Dette er innledningen til den problematiske agendaen for 1goo-tallet. Vi
kan forst se linjen fra Cygnaeus, Salomon og Key fort inn i den norske Helga
Engs storverk fra 1918 som het "Kunstpadagogik”. Eng ble etter hvert den
forste norske professor i pedagogikk, hun var kjent pd kontinentet siden
1913, og ble fra 1g920-tallet oversatt og kjent i en rekke land for sine bgker
om barn og unges tegninger. Boken "Kunstpzedagogik” er for det forste en
bred framstilling av europeisk reformpedagogikk mer generelt, og dernest
en innordning av de estetiske orienteringene i "den kunstpedagogiske be-
vegelse” slik den hadde utviklet seg i England og i det tyskspraklige Europa
siden 1870-tallet. Disse utviklingstrekkene blir ogsa fert inn i Norden og
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Norge. Med disse brede grepene er det for det farste sentralt hvordan det
estetiske feltet blir forstdtt og definert, og dette er bredt og mangfoldig i
beste Bauhaus-retning, der arkitektur, industridesign og ulike kunstfelter
skal henge sammen. Dernest er Eng meget kritisk til utviklingsretningen
for kunstpedagogikken, som hun mener er nostalgisk og utviklingspes-
simistisk, og ser kunstfagene mer som motgift og terapi enn som allsidig
kvalifisering for samtids- og framtidssamfunnet.

Helga Eng var ogsd meget kritisk til hva slags barne- og ungdoms-
psykologi kunstpedagogikk syntes 3 orientere seg mot, vi vet at dette ble de
psykoanalytiske tenkematene fra 1g30-tallet. Hva dette handlet om kan bli
tydeligere nar vi kopler Engs bidrag mot to store navn i Europa og Norden
i mellomkrigstiden — Charlotte Biithler og Elsa Kohler, begge tilknyttet de
psykologiske og pedagogiske institutter ved Universitetet i Wien, og med
tette faglige og personlige relasjoner til Sverige og Norge i hele perioden.

Biihler bygde opp sin internasjonale autoritet som skaper av en ny (barne-
og) ungdomspsykologi, som egentlig ble en systematisering av tenkemaéter
vi finner hos Ellen Key i en for-vitenskapelig utgave. Modernitetens barn-
dom og ungdom ma handle om den autonome selvbestemmelse utenfor og
i skolen, og hos Biihler om selv-observasjonen hos unge individer i en "Ich-
Findung”, der hun bygger sin ungdomspsykologi pa en systematisering av
tendringers og unge menneskers dagbgker og deres tekster, dikt og tegning-
er. Kjernen i dette kaller hun subjektiv produksjon, og i var tids termer betyr
dette noe vi kaller "4 skape seg selv” eller dannelse av "subjekt-posisjoner”
(altsd sveert postmoderne), der estetikken er godt integrert i personlighets-
dannelsen. Elsa Kohler videreforte en forskning og pedagogisk utviklings-
arbeid med aktivitetspedagogikken fra Wien til et samarbeid med lerere
i Goteborg, Oslo, Bergen og Trondheim pé 1930-tallet, fram til det store
verket Aktivitetspedagogik i 1936. Vi finner her selvbestemmelsens, selv-
virksomhetens og egenaktivitetens moderne individ, og helt bestemt som
en psykologi som ikke gjemmer bort utviklingen som intrapsykisk, atskilt
fra eksternalisert aktivitet — derimot er kjernebegrepet verkskapandet som
ikke skiller mellom lgsningen av et matematikkproblem, mestring av tre-
dimensjonalt perspektiv i tegningen, eller den introspektive lgsning pa et
religiost identitetsproblem.

Referanserammene som her var etablert av mange over lang tid, hadde
de estetiske erfarings- og refleksjonsfeltene vel integrerte og posisjonerte
i en allmenn pedagogikk, psykologi og barne- og ungdomsforskning for 2.
verdenskrig. Men noe gikk altsa galt.

Her kan vi legge vekten pa at disse posisjonene, ikke minst det feminine
innslaget, gikk tapt med nazisme og krig, og at personene bak ble flykt-
ninger eller dedsofre. I stedet kan vi framheve at Torsten Husén innledet

UTTRYCK, INTRYCK, AVTRYCK - LARANDE, ESTETISKA UTTRYCKSFORMER OCH FORSKNING 23



ESTETIKK - PEDAGOGIKK - UNGDOM: EN TRIST HISTORIE

etterkrigstiden med sin doktoravhandling fra 1944 om ASvensk ungdom@
eller AAdolescensen@ som den skiftevis ble kalt. Her skriver Husén:

”..Dirvid kommer jag att std i opposition till en stor del av den hittilsvarande ung-
domspsykologiska forskningen, vilken, som Elmgren i den ovan citerade studien
betonar, i alltfér hég grad har renodlat introversionslinjen. Orsaken till denna
renodling #r att Ch. Biihler och andra i s& hog grad byggt pad dagboksmaterial.
I allminhet 4r det de mera introverta och sjdlvanalytiskt lagda ungdomarna som hinge sig
at dagbokskrivandet, medan de mera extraverta och robusta 4gna sin tid &t andra syssel-
sittningar, framfér allt sporten och kamratlivet. Jag har pé ett annat stille framhallit,
att vad den estetiskt &verspinda ungdomen i Wiens eller Berlins intellektuella éverklass
tinker om livet och dess problem inte dr representativt fér den robuste bondpojken
» I

fran skanska slitten eller den idrottsintresserade jirnarbetaren frin Domnarvet.

(Husén 1944:10).

Huséns argumenter akkurat her er svenske og nordiske, men avhandlingen
er skrevet innenfor den samme tyskspréklige referanserammen fra ung-
doms- og utdanningsforskningen som er presentert ovenfor, og med til-
svarende konfliktmenster2.

Siden har vi veert omtrent der, med et historisk brudd og en annerledes
agenda for pedagogikk og (ungdoms)psykologi. Enkelt uttrykt ble konse-
kvensene en dualisme i pedagogikkens ungdomsoppfatninger, mellom ut-
viklingsproblemer pa den ene siden og kunnskapens eller ferdighetenes
ungdom pé den andre siden. Det er selvsagt en noksad sammensatt historie,
der ogsa kvinnene forsvant og mannlige militerpsykologer overtok pedago-
gikken. Det er ogsa interessant at Huséns ungdomspsykologi ikke bygde pa
selvvirksomhet og selvobservasjon, men voksnes observasjoner av de unges
"modenhet” — som offiserer, foreldre, lerere eller prester.

Selv om det ble navn som Eriksson og Piaget som kom til & dominere,
var det vesentlige at estetikken ikke lenger inngikk i en helhetlig forstaelse
av utvikling og kunnskap, bygd pa selvutvikling og egenaktivitet. Dermed
kunne ogsé det estetiske splittes i en rekke mindre spesialiteter uten serlig
forbindelse med hverandre, s& som slgyd, bildemedier, musikk, skolekjok-
ken - eller at kroppskultur ble forvaltet av gymnastikk og idrett, og arkitek-
tur hadde ikke lenger noen plass i dette bildet. Premissene for disse estetiske
feltene ble ikke lenger forankret i et utviklings- og kvalifiseringssyn, men
kunne bli dominert av finkulturelle danningssyn.

1 Dette "annat stille” er i Huséns "Volontirpsykologi”, Krigsvetenskapsakademins Handlingar och Tidsskrift, bihafte 3, 1942.

2 I'svensk og nordisk pedagogikk etter 1945 kom Husén til & bli en ledende og dominerende figur, ble kalt "den svenske
grundskolans far”, og fikk dermed en stor betydning for utformingen av den g-drige skolen ogsa i Norge.
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Det ble i etterkrigstiden heller ikke slik at de estetiske feltene fikk en selv-
sagt plass i skolen, men kunne forskyves til fritiden eller privatsfeeren. Ikke
minst har vi sett hvordan ungdomskulturene har utviklet seg pé det ster-
keste pa klar og kritisk avstand fra skolen. Forsek pé & bygge broer har ofte
veert kortvarige eller mislykkede.

Dersom det er slik at utviklingen og agendaene de siste 10-15 arene har
pekt i nye retninger, som jeg i og for seg mener, vil det ikke vere mulig
4 komme videre uten et betydelig historisk reparasjonsarbeid av praktisk,
organisatorisk og forskningsmessig art. Et sentralt bidrag til en slik fornyet
agenda kom for 10 ar siden fra Jan Thavenius (1995) med "Den motsigelse-
sfyllda bildningen”, som hans kritiske svar til utredningen ”Skola fér bild-
ning”. Jeg vil ogsd peke pa den franske sosiologen Alain Touraine og hans
"Can we live together?” i ar 2000.

P4 mange vis har det skjedd en tilbakevending til mange av de dags-
ordener som var toneangivende i tidrene for 2. verdenskrig, og som jeg her
har lagt vekt pé & trekke fram fra historien. Det er mange mater & beskrive
og diskutere dette pd. Men en overordnet usikkerhet om hvor og nér unge
mennesker erverver sine viktigste spraklige og kulturelle kompetanser, altsa
hva som er dagens literacy-problem, om vi finner dette i ungdomskultur-
enes musikk- eller medialiv, eller i internasjonale ungdomsutvekslinger?
Dette betyr at det brede problemet er forholdet mellom "formal” og "non-
formal education” i vér tid, og da like gjerne "self-education”. Her skriver
Thavenius om "media literacy” med henvisning til den danske ungdoms- og
medieforskeren Kirsten Drotner, mens Touraine skriver om ”A school for
the subject” — og framhever selvutviklingens ledende rolle.

Imidlertid blir det s& et problem at ungdoms- og ungdomskulturforsk-
ningen har hatt som hovedtradisjoner (dette gér tilbake til dualismen etter
1945) & forske p& ungdom enten utenfor, eller innenfor skolen, og det er
bare unntakene vi ser nar noen fa samfunnsforskere har forsgkt & studere
sammenhengene mellom utenfor og innenfor. Like fullt kan vi se nyorien-
teringer de siste 10-15 r som fanger opp en ny sosialiseringssituasjon, med
begreper om narrativer, om nye biografiske monstre, "life management”, in-
terkulturell leering eller kommunikasjon i stedet for det liberale begrep om
multikulturalitet, forlenget ungdomsalder eller nye livslopsmenstre, osv.
Det som ogsé speiles er at gamle forhold mellom institusjonene over lengre
tid har veert i endring, dvs. at forholdene mellom utdanning, (lenns)arbeid,
fritid, familieliv og boforhold star neermest og vakler.

Samtidig er det noks8 klart at den estetiske erfaringsdannelse har en helt
spesielt sentral plass i ungdomsaldrene. Men disse estetiske erfaringene er
ikke spesialiserte, men allsidige og sammensatte, og vil vere vanskelig &
komme til i en praksis eller forskning som er sd interesse-fragmentert som
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i dag. Derimot vil det veere nedvendig & rekonstruere tenkesettene fra 70 og
100 ar tilbake, med vekt pé kropp, kjenn, kultur og nye literacyformer i vér
tids media- og kommunikasjonsformer.

Nar jeg da skal peke pa det attraktive ved barnekultur og ungdomskultur
med et interdisiplineert forskningsblikk, er det fordi disse kulturelle prak-
sisene setter forholdet mellom digital og analog kommunikasjon og leering
i fri flyt. Slik har det bestandig veert, men vi har ikke hatt begreper for det
siden tidligst 1g50-tallet (Stafseng 1991).

I det enkle eksempel er digitaluret det som forteller oss om tiden i tall-
representasjon, mens det gode gamle analog-uret viser tiden som en symbol-
eller bilde-representasjon av solens stilling (selv om det ogsé kan veere tall
ytterst pa urskiven). I spréklig kommunikasjon vil vi alltid finne to nivaer,
digitale niver av ja/nei-budskap eller "juridiske” avklaringer og distink-
sjoner av rett og galt, mens de analoge nivaer vil/ma uttrykke fellesskap og
helhet - altsd alle former for symbolsk kommunikasjon som bekrefter at vi
deler spraklige konvensjoner, gjensidig aksept eller sympati, osv. I sms- og
email-spraket, som hele veien i og for seg er teknisk "digitalisert”, kan vi
se ssmmenblandinger av digitale og analoge nivéer og uttrykk, der symbo-
let “smil” kan erstatte noe som ville vaere mer rom- og tidkrevende i digi-
tal versjon. Det er flytende overganger i dette begreps-skillet, men vi kan
forenklet si at det analoge er det bildesterke og seremonielle niviet, mens
det digitale er det tekststerke og beslutningspregede nivaet.

Nar vi har akseptert digital/analog (kommunikasjon og lering) som
begrepsskille star de i et forhold til hverandre som er gjensidig avhengig, nad-
vendig og helhetlig, men uten at vi har tatt standpunkt til ulike empiriske
uttrykk og variasjoner (eks. undertrykte eller oversette sider av dualiteten).
Vi kan gé inn i snevre pedagogiske omrader som lese- og skriveoppleering der
det finnes spesielle digitale komponenter som bokstaver, ord og fonemer, og
se at sentral forskning kan si at barn "knekker lesekoden” gjennom "meta-
lingvistisk kompetanse” som erverves i det analoge nivas lek med sprak, lek
med andre barn, osv. (Lundberg, 1982). Her kan man starte de sentrale pro-
blemene i praksis og teori, og samtidig bringe disse begrepene med seg til en
bredere konsepsjon av hva som ma3 veere sentralt i studiene og analysene av
barne- og ungdomskultur: I genuine og/eller forvridde former er dette kul-
turelle praksiser som er rike pa samtidige digitale og analoge nivaer, og det er
nettopp dette som gir dem en egen driv - et ethos (for "self-education” om vi
vil). Barnekulturen mer snevert sett inneholder praksiser som ma reguleres
av digitale standpunkter til vil/vil ikke, rett/galt, men kan ikke drives fram-
over uten analoge tilslutninger til felles forstéelse, seremoni og fest. Begreps-
messig ber vi derfor ogsa si at det analoge handler om barne- og ungdomskul-
turens vesentlige, interessante og vanskelige estetiske dimensjon.
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Her begynner det et sett med vanskeligheter. For det ene omkring i hvilke
empiriske uttrykk vi kan finne barns estetiske kompetanse som regulerende
og selvregulerende kraft — er det i flokkens hyl under de store begivenheter,
beherskelsen av de kommersielle koder for vareestetikken slik de uttryk-
kes i pdkledningen, eller i stille kontemplasjon over eksperiment i farge og
form pé PC eller papir? For det andre omkring hvilket kunnskapsfelt dette
egentlig er, s& vel vitenskapelig som praktisk? Det er jo da dette siste som er
sentralt her, og som er grunnen til de starste vanskelighetene.

Hvis vi i dag skal gjenerobre en agenda for estetikken, barn og ungdom,
er nok var tids brede og sentrale begrep "literacy” og spersmalene om hva
som er tidens alfabetiseringsproblemer utenfor og innenfor skolen. Noen
av de mest tydelige bidrag til disse problemene har i de siste &rene blitt
brakt til torgs av forskere som Kirsten Drotner og Jan Thavenius, til delsi et
samspill mellom disse to, men jeg skal her benytte meg av noen begreper og
tenkemater hos Thavenius for & sette sentrale problemer pa spissen. Dette
dreier seg om at de begge farst bidro til nye diskusjoner om begrepet dan-
ning, mens jeg her vil legge vekt pd Thavenius’ skille mellom "den modesta
(ngysomme?) estetikken” og "den radikala estetikken” (Aulin-Grdhamn
m.fl. 2004).

I "den modesta estetikken” finner vi det beste man kan hdpe pa i skolen,
kommunale kulturskoler og fritids- og sosialpedagogikk: En anerkjennelse
av og et rom for estetiske uttrykk og arbeidsformer for barn og unge, men
det er innenfor helt etablerte distinksjoner og konvensjoner. Det betyr at vi
for eksempel som i Sverige m3 leve med at slgydleerere og bildlerere ikke
vil ha noe med hverandre & gjore, eller at kunstfeltene utenfor skolen stil-
ler s& steinharde kompetansekrav at vi ikke kan forestille oss musikk, dans,
teater eller film uten tidlig og seeregen (atskilt) spesialisering. Her star altsa
fagtradisjoner og organisatoriske forhold i veien for at det er mulig 4 tenke
pa et samlet estetisk felt. Mens Thavenius med "den modesta estetikken”
peker pa tenkemater og praksiser der det estetiske ikke blir serigst selv om
det brukes flere 100-talls millioner pa "kultur i skolen” (parallell til "den kul-
turelle skolesekken hos oss). Dette skjer ved en innordning i en rekke dua-
lismer, s& som forestillinger om en likestilt pleie av de to hjernehalvdeler,
skolens oppfatninger av skillet mellom lek og alvor, eller lyst og leering, eller
kulturpolitikk langs to parallelle og selvmotsigende spor som fostring til
den gode kulturarven og samtidig aksept av barn og unges egen kultur og
"fritt skapande” som det kalles pé svensk. Slike dualismer leder til en kul-
turpedagogikk uten ambisjoner, en estetisk praksis i lykkelig isolasjon fra
tidens kvalifikasjonskrav — et terapeutisk hjerne.

Kirsten Drotner viser hvordan barn og unges medievirkelighet innebaerer
en sammensmelting av forskjellige medier, kommunikasjons- og sprak-
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former og -nivaer. Vi kan beskrive dette som avansert svitsjing mellom ana-
loge og digitale nivaer, og ogsd som en integrasjon av disse nivaene. De kla-
reste motsatsene til hennes beskrivelser finner vi i pedagogikken hos de som
forestiller seg at mer av noe betyr mindre av noe annet — mer TV betyr min-
dre lesning av litteratur, mer sms-sprak betyr utarming av propert morsmal,
osv. Drotners logikk blir den motsatte, at "mer sprak” blir "mer sprak” i en
mer generell literacy-forstdelse, mens det hovedproblem hun presenterer er
at barn og unges overveldende kompetanse er forankret i sfeerene for "non-
formal education”, som s moter barriérer i sfeerene for "formal education”
(skolen). Enkelt uttrykt kan dette sees som en motstilling mellom 4 kunne
og vite (kompetanse og kunnskap), der barn og unge kan mye, men de vet
ikke hva de kan s8 lenge skolen blir stdende pa utsiden av det (sen)moderne
literacy-prosjekt. Her kan det til og med regnes som progressivt med idéer
om forbud mot mobiltelefoner.

Her er svaret eller utfordringen hos Thavenius "den radikale estetikken”.
Men den hviler p& mange forutsetninger, og er vel mest i en formulerings-
fase i det sveert interessante arbeidet Thavenius deltar i ved Malmg hagskole.
For det forste ma det reises spgrsmalstegn ved skolens tradisjonelle kunn-
skapsbegrep — om en stabil og gitt, nermest ded kunnskap, der vi heller
enn et substantiv ma vere pa jakt etter et verb som finnes pa svensk som
"att kunskapa” (i det moderne kunnskapssamfunnet). For det andre m3 de
dualismer som er etablerte i "den modesta estetikken” utsettes for en hard
John Dewey-behandling, dvs. en avvisning av de todelte parallell-leker for
de estetiske og rasjonelle kunnskaper. Det mest overordnede er & ikke aksep-
tere en bastant distinksjon mellom kunst og vitenskap. Dernest er et skille
mellom lek og alvor i skolen fordummende, ogsa nar det impliserer at leken
horer til i de laveste barnealdrene, og mé avlgses av stadig mer "alvor” utover
i skolegangen - nar de mannlige leererne "skal overta”. En rasjonalitet som
skiller mellom fornuft og folelser er heller ikke opplysende i var tid, nar
vi heller har bruk for et fornufts-begrep som omfatter fantasi, falelser og
intellekt i vdr omgang med nye medier. En radikal estetikk ma ogsd vare
opptatt av danning for var tid, for eksempel "mediedannelse” hos Drotner
(et lite eksempel kan veere det som kalles "nettikette”), og det inneberer
at forhandsskjemaer for haykultur og lavkultur er darlig egnet til & belyse
estetiske danningsprosesser innen musikk, littereere og visuelle uttrykk, osv.
Dette ber ikke vaere argumenter for relativisme, for mer enn noensinne er
det bruk for kritisk demmekraft, men da er skolens evige problem at det
horer fasiter til dommekraften - litterere kanoner eller grafitti som heer-
verk. Med leerdommene fra historien vil jeg for egen del tilfoye nedvendig-
heten av en estetisk forstdelse som forbinder hinden og kroppen med &nd
og intellekt.
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Nar det séledes er ryddet pa tenkeloftet er det mulig & tenke seg en kul-
turpedagogikk som har ryddet plass for barnekultur, ungdomskultur og
estetisk praksis - i en dynamikk mellom non-formal og formal education,
mellom kompetanse og kunnskap. Ikke for 3 skape hygge og trivsel (den
modesta estetikken), men for & bringe estetikken og dens evne til & skue
og gjiennomskue inn i det kunnskapsbegrepet og literacy-begrepet som kan
realisere en ytringsfrihet og offentlighet for barn og unge — bidde mens de
vokser som barn og har vokst barndommen fra seg.

Men det finnes en kunnskapshistorie som béde kan statte slike tanker, og
som kan tilsi at slik optimisme vil lede til store skuffelser. Et av de forhol-
dene som gikk riktig galt etter 1945 var at vi i pedagogikken fikk etablert
et hovedskille mellom barns og unges (indre) utvikling og kunnskap (altsa
en annen distinksjon enn den vi s langt har brukt mellom kompetanse
og kunnskap) - altsd helt motsatt av hva Biithler og Kohler hadde stétt for
for 1940. En slik utviklingsforstaelse matte da selvstendiggjore identitets-
prosesser fra kunnskap, og likeledes gjore det tiltrekkende & kople estetikk
og identitet i en motstilling til kunnskap.

Dette kan vere nok en grunn til 8 vende blikket mot Helga Eng og hen-
nes videre arbeid med "Barnetegning” og "Margrethes tegning fra det 9.-24.
aret” (siste gang i revidert engelsk utgave pa 196o-tallet), der hun skrev
barns og unges estetiske praksis inn i en psykologi. I en del av det biogra-
fiske materialet gjores det morsomheter ut av hennes totale aversjon mot
Freud og psykoanalytiske begreper, med henvisning til hennes person som
tilkneppet froken og gammel jomfru med seksualangst. Det kan i stedet
veere viktig 8 merke seg at i hennes boker er det uhyre viktig at den estetiske
praksis i barndom og ungdom ikke star i et utvendig eller atskilt forhold til
den psykologiske utvikling, men er to sider av samme sak (altsd som hos
Biihler og Kéhler). Men skulle hun ha stattet seg til Freud og hans etterfal-
gere ville individ- og identitetsutviklingen foregd etter egne lover, atskilt
fra estetiske praksiser eller kunnskapsprosesser. Dette er verdt & merke seg,
fordi den kunst- og formingspedagogikken hun var s kritisk til nettopp
kom til & kople seg til den psykodynamiske psykologien, bide for og etter
1945. Da er det ogsé enkelt & gjore estetikk til en form for terapi, atskilt fra
den alvorlige kunnskapen.

Ligger vi da godt an til & utvikle et annerledes forhold mellom pedago-
gikk og estetikk, til de hyggelige allianser i teori og praksis? Jeg er redd det
er vanskeligere enn som s, det er fort gjort & ta for lett pd motkreftene. I
min framstilling brukte jeg som ett av eksemplene motsetningen mellom
ungdomssynene hos Biithler og Husén, og vi kan ogsa gé videre og finne at
Husén var sterkt inspirert og influert av rddende synspunkter i samtidig
tysk og nazi-relatert psykologi og pedagogikk. Dette kan bli forferende hvis
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vi bare knytter dette til en slik spesifikk historie, og ikke gjennomskuer det
mer generelle matet mellom det moderne og det anti-moderne - "a clash
between civilizations”. Riktignok kan vi lese oss videre inn i angrepene pa
Biihlers ungdomspsykologi, og finne at denne var en spesiell feminin, jedisk
og urban undergraving av den gode tyske gutt — men vi ma gjennomskue at
den anti-moderne tonesettingen i bredere forstand dreier seg om fundamen-
talisme. Og fundamentalisme forsvant ikke med nazismen.

Vi forbinder fundamentalisme oftest med religion, men den kan selvsagt
ogsd vere sekuler, og det kan vere viktig & identifisere den bredt og pa
tvers. I Afganistan fantes det under Talibanregimet en ekstrem muslimsk
fundamentalisme: Ingen individualitet, ikke musikk, ikke skolegang for
jenter eller kvinner, menns overordning, tradisjon som skulle rdde - og
sprengingen av de buddhistiske fjell-skulpturene foregikk fordi dette var
et visuelt uttrykk. Fundamentalisme vil inngé i maktspill, enten den kom-
mer fra makten eller som marginal motstand. Det fantes i borgerkrigene
pa Balkan i go-arene noen interessante frontlinjer, for eksempel i attak-
kene pé Sarajevo, der serbere, muslimer, joder og andre levde i fredelig og
kosmopolitisk modernitet — sammen (det samme gjaldt Dubrovnik). Der
kunne vi se at det var menn fra landsbygda som angrep med hat mot en slik
urban modernitet. Vi finner ogsa slike uttalte motiver i Osama bin Ladens
attakk pa tvillingtdrnene i New York - selveste inkarnasjonen av den synde-
fulle praksis & leve i et moderne, sekulaert, multi-etnisk — og kosmopolitisk
samfunn. USA’s hevnprosjekt(er) bares ogsé fram av mange amerikanske
fundamentalistiske argumenter og krefter.

Fra slike brede politiske sveip blir oppgaven 4 kunne forbinde slike
motsetninger mellom det moderne og anti-moderne med den pedagogiske
verden. Og vi ma da ogsa tenke i lokale variasjoner og ulike uttrykk - i his-
torien og samtiden. Kjonn ser ut til & veere et ngkkelsporsmal, kontroll av
kvinner og seksualitet, et hierarkisk syn pa de to kjenn, og ulike grader av
kvinnediskriminering. Dette kan uttrykkes i motvilje mot fellesundervis-
ning — med atskilte klasser eller skoler, lavere kvalitet i jenters skolegang
eller stengte utdanningsveier, eller ingen utdanning for jenter — alt dette
finner vi historiske eksempler pa i var kulturkrets. Etnisitet og religion
er andre ngkkelspagrsmal, der vi bar gjenkjenne fiendtlighet mot & blande
etniske grupper og/eller religioner i skolen, og varierende grader av pedago-
giske argumenter for separate klasser eller skoler for bestemte etniske eller
religigse grupper. Noen ganger vil vi finne eksplisitt rasisme, andre ganger
mer sofistikerte pedagogiske ideer om for eksempel morsmélsopplering
eller privatskoler. Men vi stdr ogsd her overfor tyngre idétradisjoner om
utdanningens oppgave i sosial og nasjonal integrasjon, en tysk tenkemate
om folkefellesskap (blodsfellesskap) mot franske idéer om flerkulturelt fel-
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lesskap basert pa statsborgerlig oppdragelse. Her har serlig de baltiske land
i de siste drene demonstrert mange snubletrdder, og det er vel bare iveren
etter EU-medlemsskap som har fremmet det moderne.

Her stér vi overfor noen kjerneproblemer med estetikken, formings- eller
kunstpedagogikken slik Helga Eng sd det. Hun kritiserte kunstpedagogik-
ken for et nostalgisk samfunnssyn, en lengsel tilbake til det for-industrielle
og fer-urbane samfunn gjennom estetiske erfaringer. Hvis kunstpedagogik-
ken ogsa har kjgnnede oppfatninger om estetiske felt, s& som at poesi ikke
er noe for gutter, eller sgm for jenter og sloyd for gutter som vi kan huske,
da har dette feltet interne problemer. De mest narliggende erfaringene er
kanskje muslimske foreldre (fedre) som gjor alt de kan for & holde sine dotre
unna gymnastikk eller musikk, og skolefolk som diskret tillater slikt med
en "kultur’-begrunnelse.

Fundamentalisme kan noen ganger innebare fiendtlighet mot visuelle
uttrykk og sprék, slik vi s& i Taliban-eksemplet, og senest i de voldsomme
reaksjonene pé karikaturtegningene av profeten i danske Jyllandsposten.
Dette kan se ut til 4 ha sine rotter i samfunn som skulle styres med referanse
til religion og/eller tradisjon, der religigs tekst ogsd har "lovens” oppgaver
("det star i Bibelen”). Visuelle eller estetiske sprak og uttrykk er da vanskeli-
ge 4 holde under kontroll, og kan utsettes for legale sanksjoner ("blasfemi”).
P2 dette omradet finner vi sterke spor fra atskillelsen mellom den katolske
og de protestantiske kirker, og spesielt former for fundamentalisme i protes-
tantiske sekter (ingen bilder i et Laestadiansk hjem). I nazi-Tyskland brukte
Gestapo mye energi pa & spore opp ungdomsgrupper som spilte jazz, og i var
tid har vi opplevd en voldsom kampanje mot grafitti. Dette kunne vere en
innledning til 3 se tilbake p& ungdomskulturenes estetikk i etterkrigstiden,
og medfelgende kriser og kamper.

Meningen med dette brede perspektivet pd fundamentalisme og kolli-
sjonen mellom det moderne og det anti-moderne, var a skaffe en plattform
for 8 bedemme hvorfor pedagogikk og estetikk ikke re-installerte personer
som Eng, Biihler eller Kéhler etter 1945, og at det de sto for forst har blitt
interessant igjen de siste 10-15 drene. Det synes da klart at estetikkens peda-
gogikk siden siste del av 18o0-tallet har vaklet mellom & veere forankret i den
generelle og allmenne pedagogikk, eller 8 vaere atskilt i egne spesialiteter.
Som spesialitet gker risikoen for & bli offer for ulike former for fundamen-
talisme eller det anti-moderne, enten det er fra eksterne krefter eller in-
terne ideologier. Estetikk som inngér i den generelle pedagogikk vil fortsatt
mote fundamentalismens problem, som vi har sett, men ma da inngd i den
generelle pedagogikkens strev med & vaere i en moderne front. Modernitet
i utdanningen er ikke noe selvsagt, det er sterke krefter pé banen sé snart
vi snakker om literacy i dag — for eksempel ved & sette bilder opp mot tekst
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(som konflikt eller konkurranse). Jeg har da forsgkt & vise at en ny relasjon
mellom estetikk og pedagogikk mé inngd i et generelt strev for moderne in-
dividualitet, ytringsfrihet, demokrati, menneskerettigheter og FN’s barne-
konvensjon - i en permanent diskusjon og kritisk front mot kulturkonser-
vatisme og annen depresjon i utdanning og pedagogikk, slik vi senest fikk
sterkt demonstrert med den enorme suksessen til Neil Postman blant nord-
iske skolefolk i 1980-4rene.
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SKOLAN SOM KULTURELL M(')TESPLATS“

Ralf Sandberg

Fil. dr., vik. professor i musikpedagogik vid Kungl. Musikhdgskolan i Stockholm. Huvudsaklig forsk-

ningsinriktning dr ldroplansteori och undervisningsprocesser i musik.

Musikdmnet i skolan har sina kunskapskillor i musik- och kulturlivet.
Musiken ar kanske det &mne i skolan som ocksé har mest kontakt med ung-
domskulturen direkt in i klassrummet. En musikundervisning som just tar
hinsyn till ungdomarnas egna musikintressen och férvintningar blir ound-
vikligen paverkad av medie- och ungdomskulturens olika attityder och ut-
trycksformer. Unga minniskor lever i dag i en internationell musikvirld och
de utvecklar en modern identitet till stor del under paverkan av sin musikali-
serade omvirld. Kulturella och estetiska verksamheter ingér alltmer i de
ungas livsprojekt. Ungdomar 4r som barometrar for samhilleliga och kultu-
rella férandringar och ar sirskilt kinsliga for tidsandans rérlighet. Lararna dr
ocksa bland de grupper som férst méter férandringarna i samhillet.

For att forstd musikundervisningens villkor och foérindringar maéste
skolan ses som ett méte mellan & ena sidan en skolkultur med dess tradi-
tioner och kunskapsorganisation och & andra sidan barns och ungdomars
forestillningar och upplevelser i en musikvirld, priglad av medie- och ung-
domskultur.? Viktiga frigor att belysa fér att veta mer om detta moéte dr hur
skolans musikundervisning utnyttjar ungdomarnas egna musikaliska kun-
skaper och erfarenheter och hur mycket av musikundervisningen och dess
innehall som angér dagens barn och ungdomar. Vilken baring har skolans
musikundervisning pd den egna musikaliska virlden utanfér skolan? En
annan frdga dr om skolans musikundervisning ska erbjuda ndgot annat 4n
vad ungdomar méter av musik pa sin fritid. Vidare ir en fraga hur musika-
liska och estetiska uttrycksformer kan anvindas for att foérstd skolan som
social och kulturell métesplats.

Ett huvudtema vid UVK:s konferens behandlade populirkulturen gente-
mot en mer reflekterande syn pd kulturen och estetisk verksamhet i
skolan. I artikeln diskuterar jag den musikpedagogiska forskning som med
olika infallsvinklar behandlar denna problematik. Nagra forskningsansatser

' Jfr. Lindblad 2004, 2005.

2 I min egen liroplansteoretiska forskning har samspelet mellan samhillets kultur- och musikliv och skolans musikunder-
visning varit ett tema: "Musikundervisningens yttre villkor och inre liv”. Se Sandberg 1996, 1997, 2002, 2005.
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beror utbildningen av musikldrare, musikundervisningens férindrade vill-
kor och hur undervisningen gestaltar sig inom skolans ramar. Andra forsk-
ningsinriktningar tar upp ungdomskulturen och hur eleverna uppfattar
musikundervisningen i skolan. Avslutningsvis forsoker jag peka ut négra
nya perspektiv och forskningsbehov som framkommer ur en granskning av
det aktuella forskningsldget. Férst en kort historik.

”Ja, det ar tidens melodi”

Musiken i skolan har en 1dng historia.> Motsittningen mellan moralen och
"det populdra” dr ocksd ett genomgéende drag i musikundervisningens his-
toria. I det antika grekland hade musiken, jimte litteraturen och matema-
tiken, en miktig karaktdrsdanande roll i skola och laroplan. Musiken var en
omistlig del i minniskans hela utveckling och fostran. Musik som begrepp
kommer ur ordet mousiké, som i sin tur kan hirledas ur grekiska myto-
logins nio muser vilka stod for estetiska aktiviteter, liksom fér historien
och stjirnkunskaper (astronomi). Platons musikpedagogiska teorier utgick
frén antikens virldséskddning och vetenskapssyn i den grekiska kulturen.
Diri ingick musikbegreppet mousiké, barnuppfostran (paideia) och den s.k.
ethosldran. Ethoslidran innebar att vissa melodier var moraliskt mer hogt-
stdende, ddlare och vidmakthéallande for samhillet, i motsats till andra ton-
arter som ansags ha mer livsnjutande och dekadent karaktir. Musiken in-
gick som obligatorisk bestdndsdel i amneskretsen gvadrivium inom de sju
fria konsterna (artes liberales).

Arvet frdn den grekiska antika kulturen och det klassiska laroplans-
tinkandet formedlades av bland annat musikteoretikern och filosofen
Boéthius (480 — 524 e.Kr.) till den romerska kulturen. Musiken férenades dir
med en kristen virldsordning. Boéthius férsokte att legitimera musikens roll
i den latinska kristna virldsdskddningen. Den hedniska virldens "sfiarernas
harmoni” blev istillet "de himmelska hirskarornas sdng”. Boéthius’ skrifter
blev under hela medeltiden utgdngspunkt bade fér den inom universiteten
mera spekulativa musikteorin i kombination med den kristna virldsbilden
och undervisningen i klosterskolor och katedralskolor. I dessa skolor och
i en del stadsskolor priglades de liturgiska melodierna och den flerstim-
miga sdngen av imiterande metoder dir till exempel bestraffning var vanlig

3 De historiska nedslagen i artikeln ir frimst himtade ur Reimers 1983, 1989, 2001, 2003. Lennart Reimers kommer inom
kort att publicera sin omfattande bok Musikpedagogikens historia i Sverige. (In press)
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om man gjorde fel. Skolan utvecklades i kyrkans hign, i férsta hand inom
klostren. Séngen vid gudstjinsten blev det yttersta mélet for skolornas
musikundervisning.

Genom tiderna har alltsd séngen och musiken i skolan frimst legitime-
rats av kyrkans verksamhet, dir symbiosen mellan kyrka och skola i de pro-
testantiska ldnderna haft stor betydelse. I 1842 ars folkskolestadga spelade
fortfarande kristendomsundervisningen en dominerande roll, vilket bland
annat innebar en skyldighet att s6rja for att alla barn skulle fa undervisning
i sdng. Sdngen i skolan skulle framfor allt stirka kyrkoséngen, héja moralen
och fosterlandskanslan. Undervisningen i musik skulle férekomma i form
av psalmsdng — med undantag av sddana lirare »som sakna allt anlag dartill».
Frén 1860-talet vixte smaskolor fram dir alla barn skulle erbjudas &tminsto-
ne ett visst minimum av undervisning. Lirarutbildningen férbaittrades grad-
vis och 1864 fick seminarierna fackutbildade musiklirare. Singsamlingar fér
seminarier, sma- och folkskolor samt laroverk gavs ut och undan f6r undan
fylldes de ocksd med sdnger av nytt slag, lantliga visor, folkvisor och visor
ur konstmusikens virld. Som en f6ljd av den vidgade repertoaren dndrades
folkskolan dmnet Kyrkoséng till Sdng 1878.

P4 18go-talet skedde det verkliga genombrottet fér den nya synen pé bar-
nen, deras erfarenhets- och férestillningsvirld, vilket resulterade i en allt
lingre skolgdng och en mer medveten musikundervisning. Ett stort antal
sangbdcker och laromedel for skolséng producerades. Alice Tegnérs sang-
samlingar, nio hiften av Sjung for oss mamma, horde till dessa som sjéngs
bade i hemmen och skolan. Betydande insatser gjordes ocksd inom folkskol-
lararutbildningen och i skolorna foér att na alla barn med skolsangen, inte
minst genom Anna Bergstréms pionjiarverksamhet i Sverige kring forra
sekelskiftet.# Genom sin systematiska metodik, den estetisk och konstnir-
liga ansatsen, ett vidsynt val av repertoar, den folkligt-nationella sdngskat-
ten samt barnvisans rendssans, lyckades Anna Bergstrom skapa ett nytt och
starkt intresse for sdngen i skolan.

Denna utveckling pégick i stort sett fram till 1gso-talet vilket innebar
en férlangning av barndomen och framvixandet av en sirskild "skolmusik”,
en tradition som har varit sirskilt varaktig och uppritthallits inom lirar-
utbildningen, i liroplaner och liromedel. Musiken skulle vara ett karaktirs-
danande dgmne och ett redskap for social och kulturell fostran. Men manga
attacker gjordes pd musikundervisningen i skolan. Skolmusiken och fritids-
musiken utgjordes av skilda virldar. Trycket fran ungdomsmusiken, radion,
filmen och grammofonen hade borjat géra sig gillande. Ungdomsmusiken

4 Gustafsson 2000; Winnberg 2004.
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knackade pd skolans dérr som ett uttryck fér ungdom och modernitet.
Redan pa 1930-talet var schlagern och jazzen ett tritodmne i skoldebatten.
1933 framkastade konsertpianisten och musikpedagogen Knut Brodin en
debattartikel — "Varfér inte schlager i skolséngen?” Knut Brodin verkade
som sanglarare i Olofskolan som var en privat reformskola i Stockholm, vars
undervisning byggde péd progressiva pedagogiska idéer. Stor vikt lades vid
elevernas sjalvverksamhet samt nira samverkan med forildrarna. Det var ett
antal politiskt och kulturellt radikala personer som startade denna privat-
skola fér sina barn. Bland forildrarna aterfanns bland andra paret Alva
och Gunnar Myrdal. Knut Brodins artikel vickte dock stark reaktion och
ansvarskdnnande uppfostrare och pedagoger protesterade i dagstidningar
och motartiklar i facktidskrifter.5 I ldroplaner och inom lararutbildningen
i musik holls anda bastionerna fér den traditionella linjen i skolans musik-
undervisning.

Nista attack kom med Alice Babs som sjong "Swing it, magistern, swing
it” i filmen med samma namn. Texten i singen far hir bli ett tidsavtryck:®

Det var en giang en skola med en ldrare i sdng,

han var sd vadligt sndll och skétsam.

Och barnen de fick bara sjunga skalor dagen ldng,
lektionerna de blev ett tving.

Men en utav eleverna blev trott en vacker dag,

tog mod till sej och reste sej och sa:

Refring:

Swing it, magistern, swing it! ”bd, bd, vita lamm”

Ja det dr tidens melodi. det dr ingenting for oss.

Gér som vi, Nej, wa-da-wa-da-da-wa-da-da-da
var glad och fri, ska de’ va’ forstds.

och ni kan inte lata bli Swing it, magistern, swing it!

med all er energi. Ja det dr tidens melodi,

Swing it, magistern, swing it! det dr rytm och fest och glatt humdor,
Ja det dr tidens egen sang. Lyssna nu — forsék och gor:
Allesammans pd en gang: da-da-da-da, da-da-da
Da-da-da-da-da-da-da-da-da Swing it, swing it, magistern! Swing!

5 Ryner 2004.

6 Musik ur filmen Swing it, magistern! 1940. Regi: Schamul Bauman. Musik: Kai Gullmar. Text: Hasse Ekman.
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Ja, det var tidens melodi! Efter andra virldskrigets slut 1945 6ppnades en
ny virld, ocksd fér skolan och fér sdngen i skolan. Vid mitten av 1950-ta-
let ldmnar skolan anknytningen till kyrkan och sdngdmnet byter samtidigt
namn frén Séng till Musik i 1955 ars laroplan.” Lgr 62, den forsta ldroplanen
for grundskolan, var fér musikens del inriktad pa estetisk fostran, dar man
talade om musikférstéelse med tanke pé den visterlindska konstmusiken.
Mal och innehall f6r musikdmnet hade sin férankringi en traditionell musik-
undervisning, baserad pd notlisningsférmaga, sdng i stimmor och kun-
skaper om de stora epokerna i musikhistorien.

1960-talets popexplosion ledde till att musik kom att bli ett av de frimsta
intressena for den unga generationen. Hundratusentals svenska ungdomar
bildade egna popgrupper och lirde sig pd informella vigar att sjunga, spela
gitarr, elbas och trummor. I och med Lgr 69 togs det forsta steget bort fran
den "traditionella” musikundervisningen, dir man avsdg att skolmusiken
skulle ge utrymme for ljudskapande, styrd improvisation och andra aktivi-
teter med hemvist i avantgardistisk konstmusik. Till Lgr 69 hérde ocks3 ett
omfattande kommentarmaterial f6r musikundervisningen med anvisningar
om repertoarurval och arbetssitt, men dven utrymme for elevinflytande vid
lektionsplanering och direkta uppmaningar om att 18ta "tonarsmusik” inga
i undervisningen.

De kulturradikala strémningarna i Sverige under 1970-talet, med en
dkande social och kulturell mangfald innebar ocksd en omorganisation
av den hogre musikutbildningen och l4rarutbildningen i musik i Sverige,
den s.k. OMUS-reformen (Organisationskommittén fér den hogre musik-
utbildningen). "Musiken, manniskan, samhillet” blev en devis for OMUS-
reformens utredningsférslag® Statens kulturrdd formulerade kultur-
maélen 1974 med en méngfald olika inriktningar, och de blev vigledande for
OMUS-kommittén. Kommittén myntade slagordsartade begrepp av typen
"kulturens oundgingliga roll i samhillet” eller deviser som "musiken - en
granslos kraft i ett skapande samhille”.

En breddad repertoar introducerades i musikutbildningen med populir-
musik, jazzmusik och folkmusik jimte den klassiska musikrepertoaren.
Barn- och skolinriktad metodik fér musikundervisningen lyftes fram
och gruppundervisning blev ett modeord. Musikliraren skulle fa pedago-
giska kunskaper och metodisk trining fére virtuositet pé sitt instrument.
Grundtanken i reformen var att utbilda efter musiklivets behov. Samtidigt
fanns en mycket stor brist pd utbildade musiklirare pa arbetsfiltet som var

7 Amnet hette frin 1842 Kyrkosdng och efter 1878 Sing da den forsta normalplanen for folkskolan kom till.

8 sou 1976:33.
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beredda att undervisa i den allm#nna skolan, cirka 30 procent av musiklirar-
tjansterna var besatt av behoriga lirare i norrlandslinen och 45 procent i
Svriga landet i genomsnitt liséret 1974/75.9

OMUS-reformen innebar en anpassning av musiklirarutbildningen till
arbetsfiltets behov och ett férs6k att 6verbrygga klyftan mellan en tradi-
tionell musikutbildning och nyare stromningar i tiden. Konflikten mellan
populirkulturen och den mer traditionella musikkulturen skulle 16sas i
samma drag som den hégre musikutbildningen skulle hogskolefieras inom
ramen for 1977 &rs hogskolereform. Férandringarna paverkade ocksa skolans
musikundervisning pa olika sitt. Detta marktes bland annat i Lgr 8o genom
en repertoarbreddning, en 6ppenhet mot samhillet och virlden samt inslag
av olika skapande och kreativa arbetsformer. Samtidigt hojdes fortfarande
ett varnande finger i laroplanstexten fér musik mot "den passiviserande och
stereotypa musik som férekommer i ménga ungdomsmiljéer”.

Denna 1970-talsreform inom musikomradet genomférdes da ocksa sam-
hillsekonomin till4t att man kunde expandera sig ur de malkonflikter som
de utvidgade och pluralistiska kultur- och utbildningsmalen innebar. 1980-
talet priglades av en begynnande sviktande samhillsekonomi och stérre
politisk oenighet kring utbildningens mal och organisation. Man fick s att
sdga organisera sig ur malkonflikterna i en 6kande méangfald och stofftring-
sel inom skolomrédet.” Kraven pé utvirdering av skolan dkade samtidigt
som skolans kunskapsreproducerande roll ifragasittes. I slutet av 1980o-talet
inleddes den omfattande nationella utvirderingen av grundskolan, dir dven
musikdmnet ingick. Under 1ggo-talet genomfordes en rad reformer inom
skola och utbildning som sammanhinger med samhillsforiandringar och
kulturella férindringar; kommunaliseringen av skolan, nya liroplaner och
kursplaner, nytt betygssystem, gymnasieskolans utbyggnad, barnomsorgen
inforlivas i skolsektorn, hogskolevidsendet utbyggnad och férindringar
inom lararutbildningen.

En ny ldrarutbildning inférdes i bérjan pa 2000-talet som innebar en ny
struktur med tre utbildningsomraden: ett allmint utbildningsomréde, ett
profilerat omréde och olika specialiseringar.”” Diarmed inordnas lararutbild-
ningen i en gemensam utbildningsstruktur och kompetens som ska ligga
grunden till framtida samarbete mellan olika skolformer. Senast i raden
av forindringar dr avregleringen av den nationella timplanen for skolan.

9 Ibid., s. 332.
' Liroplanen for grundskolan Lgr 8o, s. 112.
™ Jfr. Lindensjé & Lundgren 1986.

™2 Prop. 1999/2000:135.

40 UTTRYCK, INTRYCK, AVTRYCK - LARANDE, ESTETISKA UTTRYCKSFORMER OCH FORSKNING



SKOLAN SOM KULTURELL MOTESPLATS

Genom tiderna har samspelet mellan den statliga styrningen av skolan,
utbildningen av lirare och skolans praxis varit nira knutna till varandra.
Samklangen mellan dessa har inte alltid varit i harmoni. Ett annat samspel
ar relationen mellan ungdomarnas livsvirld och skolans kultur. Foljande
forskningsgenomgéng beskriver hur dessa relationer har orkestrerats om de
senaste decennierna inom musikomradet.

Forskning om lararutbildning i musik

Forskning som uppmirksammar lararutbildning i musik i Sverige har varit
relativt omfattande. Bakgrunden ar de stora férandringar som har skett
inom utbildningen av musiklirare i ett 25-3rigt perspektiv. Foér att ge en
bild av forhallandet mellan lirarutbildningen i musik och musikldrarnas
yrkesverksamhet i skolan nimns hir ett urval av studier som gjorts under
1990-talet och senare.

Bengt Olsson (1993) har i en studie belyst férdndringarna inom ldrar-
utbildningen i musik i samband OMUS-reformen. Olsson ger en kulturteore-
tisk forstdelsegrund fér fordndringarna och visar pa utbildningens méjligheter
att ingd i ett storre kulturpolitiskt sammanhang inom ramen for 1960- och 70-
talets kulturpolitiska debatt. Han talar om en musiklérarutbildning som vilar
pé en konservatorietradition, dir traderingsidealet tidigare dominerade men
dar ett mer kreativt ideal lanserades, som kom att prigla férsoksverksamheten
inom ramen foér den s.k. Simus-utbildningen (Sirskild dmnesutbildning i
musik). Studien belyser en experimentverksamhet och startpunkten for ett
omfattande forindringsarbete som har paverkat sdvil lirarutbildningen i
musik som musikundervisningen i skolan. Kraven pé kreativitet, sjilvstin-
dighet och politiskt radikal utbildning enligt 1970-talsmodell ersattes under
experimentets ging gradvis av en allt stérre "yrkesanpassning”. P4 samma sétt
minskade kulturarvets betydelse till f6rman fér en aktivitetsinriktad skol-
repertoar. Kritiken mot en konstmusikalisk kanon resulterade paradoxalt nog
i en ny genrebred musikutbildning utifrdn samma estetiska virdekriterier
som konstmusiken. Olsson pekar i sin studie just pd motsittningen mellan
universitetstraditionens fria humanistiska bildningsideal och kravet pé yrkes-
anknytning av musiklararutbildningen. Simus-experimentet pa tidigt 1970-tal
blev ett "utbrytningsférsdk” fran konservatorietraditionen, statens férsok till
dkad kontroll éver musikundervisningens innehéll och arbetsformer i mot-
satsfoérhéllande till det davarande sjilvstindiga musikkonservatoriet. Simus-
utbildningen skulle géra musiklirare till biarare av en skolmusikrepertoar med
utgingspunkt i den omfattande liroplanen for grundskolan, Lgr 6g.
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Sture Brindstrém och Christer Wiklund (1995) har i en rad studier belyst
rekryteringen av musiklirare och den cirkulation som kan férekomma mel-
lan den frivilliga musikundervisningen (musikskolor och kulturskolor) och
lararutbildningen, dvs. hur olika traditioner, sdvil firdighetstrining som
undervisningsmetoder kan traderas mellan férutbildningen och den hégre
musikutbildningen. Forskarna har didrmed kartlagt rekryteringsbasen fér
musikstuderande och sambandet mellan musikskolans verksamhet och
antagningen till lirarutbildningen. Utbildningen av musiklirare r his-
toriskt priglad av fardighetstrining i instrumentalspel, mistare — larlings-
forhéllande, estetiska ideal etc., ndgot som ocksd paverkar den kunskaps-
syn och syn pd undervisning som de studerande sedan tar med sig ut i den
musikpedagogiska praktiken. Likasd dr den sociala bakgrunden avgérande
for vilka som rekryteras till musikskolor och s& smaningom till den hégre
musikutbildningen. De béda forskarna framhéller ocksa att skolsystemets
strukturer dr svarférinderliga och att attityder inte sjilvklart péverkas av
forandrade malformuleringar. Detta kan i sin tur paverka musikeridentite-
ten kontra liraridentiteten for blivande musiklirare.

Christer Bouij (1998) har studerat musiklidrares yrkessocialisation ut-
ifran tre kontexter: férutbildning, musiklararutbildning och yrkesliv. Detta
sker genom en serie med intervjuer och enkiter under &ren 1987 till 1997
med 160 musiklirarstuderande, dels under sin utbildningstid och dels i
sin yrkesverksamhet som musiklarare. Forutbildningen kan beskrivas som
tiden fére antagningen till musikhégskolan och utgors av musikutbildningar
inom gymnasieskolans estetiska program eller folkhdgskolans musiklinje.
Férutbildningen fungerar som en inskolningsvig in i en estetisk priglad
utbildningskultur. Inom férutbildningen blir musikhogskolans antagnings-
prov det frimsta malet for studenterna snarare dn yrket som sddant, "sina
dréommars mal” att komma in pé en musikhdgskola. Vil antagen vid musik-
hoégskolan dominerar den utbildningskod som ir férknippad med musiker-
identiteten som har ett mycket stdrre anseende 4n musikliraridentiteten.
Musiklirarutbildningen kan av studenterna ses som en "skyddad verkstad”
och betraktas som en socialt avgrinsad virld dir till och med en speciell
"musikhégskolemusik” kan utvecklas, paverkad savil av den afro-amerikan-
ska musiktraditionen som konservatorietraditionen. Det ir férst mot slutet
av musiklararutbildningen som arbetslivets villkor som musikldrare borjar
upplevas som en realitet. Detta far en grupp av studerande att omvirdera
sina anteciperade yrkesrollsidentiteter: "den som anser sig ha andra forsorj-
ningsméjligheter 4n som musiklirare, har rad att ha en 18g preferens till
yrket”. Bouij papekar att detta sjilvfallet inte giller alla studeranden, men
menar samtidigt att det dr bekymmersamt att nira hilften (48 %) enligt
enkitundersdkningen ir negativa eller tveksamma till sitt yrkesval som
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musiklirare. Betraktar man sedan yrkessituationen sé verkar de lirare som
har en bredare syn pd musikundervisningen ha funnit sig bést tillrdtta. Motet
med skolverkligheten verkar dock vara upphov till “omsocialiseringar”, dvs.
nya virderingar trider in 4n de som blir avgorande f6r hur man i efterhand
kommer att bedéma musiklirarutbildningen. En huvudpoing i Bouijs studie
ar den laga grad av stod for musiklirarrollen som ldrarinriktade studenter
vid musikhodgskolan far under sin utbildningstid.

Stephan Bladh (2002) har beskrivit yrkessocialisationen till musiklirare
och avstdndet mellan den hogre musikutbildningens traditioner och den
praktiska verklighet som nyblivna musiklirare trader in i. De ideal som odlas
inom lararutbildningen i musik dr néra knutna till artistiska och musikaliska
synsitt som kan vara svéra att applicera pa verksamhetsfiltet och arbetet
med elever i skolans musikundervisning. Denna longitudinella studie, som
genomforts mellan dren 1988 till 1998, belyser hur ldrarutbildningens forsék
att ansluta till yrkesfiltet har lyckats och uppmirksammar ocksa en del av de
problem som kan férekomma i grundskolans musikundervisning. Med upp-
gifter frdn en delstudie 1992 papekar Bladh att lirarutbildning i musik till
en borjan tycks ha en positiv paverkan pa benigenheten att vilja bli musik-
lirare, men med begrinsad verkningsgrad 6ver tid. Lararutbildningen i musik
forefaller sakna resistens mot "yrkesverklighetens negativa paverkan”, som
han uttrycker det. Overgangen fran musikhogskolestudierna till det musik-
pedagogiska yrkeslivet visar pa stora svarigheter och dr kantad med person-
liga besvikelser. Det ar faktorer som skolmiljéns tuffa villkor med ansvar
for stora elevgrupper, inte sillan en ambulerande tillvaro dir mycket tid och
energi maste avsittas till fér- och efterarbete, resor och redskapstransporter
och dylikt. En tredjedel av de intervjuade musikldrarna i Bladhs undersk-
ning 1992 anger "verklighetschocken” som orsak till att de inte vill arbeta
som musiklirare pa heltid nir frigan stilldes. Vid samma undersékning 1998
minskar viljan att undervisa i musik pa heltid till knappt en femtedel av de
tillfrdgade (18 %). D3 visar det sig ocksa att de &vriga inte lingre dr klass-
larare i musik utan istéllet tjinstgdr inom den frivilliga musikundervisningen,
musiklinje vid folkhdgskolor, gymnasieskolans estetiska program eller vid
musik- och lirarhégskolor. Studien belyser alltsd att en flykt frén arbetet
som musiklédrare tenderar att finnas i grundskolan pa senare tid. Som forkla-
ring anger Bladh ocks3 att det under de senaste artiondena skett en utvidgad
arbetsmarknad inom musikomrédet och att den musikaliska kompetensen
som en musiklirare numera besitter ger méjlighet att férsérja sig utanfér
det pedagogiska omradet. Bladhs undersékning dr dock begrinsad till de (36)
studenter som genomgick sin utbildning 1988-1992.

I sammanstéllningen har jag beskrivit ett forskningslige inom omradet
musikldrarutbildning som vixt fram under nagra decennier. Huvudstrém-
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men i forskningen problematiserar avstdndet mellan musiklirarutbildningen
och yrkesfiltet. Musikldrarutbildningen kan ses som en "traditionsficka”
som ir relativt opaverkad av yttre samhillsinflytande. Den egna autono-
min och olika statushierarkier inom utbildningen fungerar uppenbarligen
sorterande pé bendgenheten att bli musiklarare. Genom hégskolefieringen
av musiklidrarutbildningen pa slutet av 1g70-talet konfronterades en inne-
boende kulturkonservatism med lararutbildningens uppgift att férbereda
for ett yrke, en yrkesverksamhet som in sin tur métte en helt annan barn-
och ungdomskultur 4n tidigare. Utbildningen av musiklérare skulle férena
reproduktion av kulturménster med nyskapande och kreativitet. Denna
konflikt innebar i djupare mening ockséd en motsittning mellan & ena
sidan anpassning till férandringar i samhille, kulturliv och musikliv, lik-
som samhillsuppdraget och statens behov av styrning, och & andra sidan
den akademiska och konstnirliga friheten inom hdgskola och universitet.
Detta dilemma priglar ocksd senmodernitetens skola och den férindrade
lararutbildningen som sker under 2000-talet.s

Forskningen kring utbildningen av lirare i musik har bedrivits pé ett
fortjanstfullt sitt. Jag vill dock peka pa en del brister. Trots att man i den
niamnda forskningen talar om konservatorietraditionen och den traditio-
nella musikutbildningen s& férekommer egendomligt nog inte nigra mer
djupgdende historiska perspektiv pd hur musiktraditioner har skapats
och vidmakthallits inom musiklirarutbildningen. Det saknas ocksd stu-
dier som belyser konsekvenserna av den omfattande reformeringen av
musikldrarutbildningen som skedde pd 1g7o-talet genom OMUS-refor-
men. En brist i det sammanhanget ar att forskningen inte belyser hur de
skolreformer som skett det senaste decennierna har paverkat utbildningen
av larare i musik. En friga som instéller sig dr hur ldrarutbildningen i musik
egentligen har skapat beredskap fér yrkesverksamma lirare att arbeta med
i musik i skolan. Hur har nya liroplaner och styrdokument fér skolan tagits
upp i musiklararutbildningen? Hur kan den hégre musikutbildningen egna
traditioner f& konsekvenser for inriktning och innehéll i skolans verksam-
het och kunskapsorganisation?

En diskussion som saknas dr ocksd hur den hégre musikutbildningens
egen autonomi och de kulturtraditioner som utbildningen &r bérare av kan
paverka och férindra arbetsfiltet i konstnirlig och pedagogisk mening.
En annan synpunkt dr att den musikpedagogiska forskningen &r relativt
specifik, och det bor den vara. Ett problem #r att bristen pa jamforelser
med annan forskning gor att det specifika inte tydligt kommer fram. Det

'3 Prop. 1999/2000:135.
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gor dven att forskningen inte blir kommunicerbar med gingse lararutbild-
ningsforskning. Den musikpedagogiska forskningen med inriktning pa
lararutbildningen bor fér att bli mer fruktbar ocksé férsoka bryta sig ur sin
egen sjilvbetraktande intressegruppsproblematik dir samma frgor tende-
rar att reproduceras i studie efter studie.

Studier om skolans musikundervisning

Skolans musikundervisning har behandlats en rad olika studier med varie-
rande fértecken. Den dominerande inriktningen av forskning om skolans
musikundervisning rér det musikaliska lirandets villkor, liroplansforsk-
ning, musikdmnets karaktir, olika undervisningsstilar och lirandestrategier
samt innehéllsliga aspekter som olika musikgenrer och musikstilar. Pdtag-
ligt 4r ocksé problematiseringar kring fritidsmusiken och den musik som
representeras i skolan, dirmed poidngteras betydelsen av anpassning till
barns och ungdomars musikaliska virld, deras férestillningar och musik-
intresse. Mindre av forskningen studerar undervisningsprocesser och det
musikaliska ldrandet i sig.

Borje Stdlhammar (1995) har studerat den pedagogiska och musikaliska
interaktionen i klassrumssituationer i en férsoksverksamhet med samar-
bete mellan grundskola och musikskola. Han anvinder sig av tre begrepp
for undervisningsformer i sina studier av musikundervisning: 1) férmedlings-
pedagogik, som innebdr att ldraren 6verfor kunskaper, erfarenheter och
virderingar till den timligen passivt mottagande eleven, 2) sysselsittnings-
pedagogik, dir eleven erbjuds att bade praktiskt och teoretiskt prova ut och
sjilv forsoka utifrdn de anvisningar som férmedlas av ldraren och 3) laborativ
pedagogik som betecknar de arbetsformer dir eleverna &r involverade i pro-
cessen som helhet i samverkan mellan elever och lirare. Bdda parters kunska-
per och erfarenheter tillférs processen dir liraren har en handledande roll.
Dessa tre undervisningsformer r ganska sjilvklara, men Stdlhammar stiller
frdgan varfér dessa undervisningsprinciper vanligen blir sd urvattnade i den
institutionella undervisningsvérlden - varfér métet mellan lirare och elever
ofta uteblir. I sina studier belyser Stdlhammar hur grundskolans musikunder-
visning pendlar mellan traditionella och alternativpedagogiska strémningar.
A ena sidan vill skolan undervisa om 'den goda musiken’, 4 andra sidan stré-
var den efter att utgd fran elevernas kreativitet och egna musikpreferenser.
Musikdmnet ska erbjuda en positiv och avspind miljé fér gemensamt
musicerande och upplevelser medan schema, lokaler, gruppstorlek, betyg
och tidstilldelning etc. begrinsar och ofta kan motverka detta.
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Goran Folkestad (1995) har studerat kreativt musikskapande med hjilp av
datorer i verksamhet med ungdomar i skolan. Folkestads projekt innebdr ett
langvarigt utvecklingsarbete och beskriver forutsittningarna fér kreativt
musikskapande i den utveckling av musikmedier och datorer i med musik-
program som skett de senaste decennierna. Likasé beskrivs olika vigar till
kreativt musikskapande inom ramen fér skolans verksamhet samt sjéilva
skapandeprocessens olika kvalitativa arbetsmetoder. I studien diskuteras
musikskapande verksamhet i ljuset av begreppet kunskap i handling, dir
den musikaliska situationen och de erfarenheter och upplevelser denna ger
har betydelse fér den skapande processen. Olika sitt att skapa musik resul-
terar i olika upplevelser av musik som formas av musiken i sig sjélv eller det
musikaliska sammanhanget. Studien har betydelse for att peka pa mojlig-
heterna att utnyttja skapande verksamhet och datorer i musikundervisning
inom skolans ram.

Lena Vesterlund (2001) har ocksd studerat musikskapande med hjilp av
datorer. Syftet var att synliggéra och vinna insikt i den musikaliska kompo-
sitionsprocessen. En aspekt var att ta reda p hur min och kvinnor kompo-
nerade med datorer och musikteknologin som redskap samt hur de talade
om sina kompositioner. Studie berérde fem musikstudenter inom folkhdg-
skola, och fem larare i musikteori vid musikhégskolan. Resultaten pekar pé
tre sitt att samtala som har betydelse for kompositionsarbetet som rérde
tidigare kunskaper, kreativitet och genusskillnader. En iakttagelse var att givna
uppgifter i manga fall 6ppnade for stérre kreativitet i musikskapandet dn
friare uppgifter. Det fanns ocksé kénsskillnader i att kvinnor visade mindre
av sjalvfortroende och var mer kritiska till sina kompositioner 4n ménnen.
Kvinnorna féljde dven instruktionerna mer omsorgsfullt. Studien diskuterade
ocksé kring introduktionen av den nya tekniken i musikpedagogiken och att
detta kunnande ir viktigt for framtida musiklirare. Sdledes finns det vissa
skillnader mellan flickor och pojkar vad det giller att ta itu med givna upp-
gifter i skolan, att fullfélja skapandearbetet och att arbeta med noggrannhet.

Tomas Saar (1999) har studerat unga musikers lirande och ger i sin studie
en bild av hur musikerna erfar sitt lirande. Med musiker menar han musik-
elever i olika &ldrar som haller pa och lir sig att spela i olika sammanhang;
i musikskolan, i klassundervisningen, i rockgruppen, i kyrkan, i hemmet.
Han &r alltsé intresserad av hur musikerna erfar de olika musikaliska sam-
manhangen. Han finner da en distinktion mellan lirande och spelande. Att
lira sig spela, och dir involverar han ocksa att lira sig sjunga, kan férstés
som en initialhandling i en process som leder fram till musicerande. Vi-
dare studerar Saar det situationsrelaterade musikaliska lirandet, alltsa det
lirande som sker i ett socialt och kulturellt ssmmanhang. Saar talar om
musikalisk utveckling i sex avseenden: (1) som ett lirlingskap, genom ett
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stegvis intrdde i olika musikmiljoer, (2) genom att de musikaliska redskapen
forandras, (3) genom dialog kring musikaliska signaler, (4) genom variation i
roller, (5) genom att jimfora sitt i olika miljder att spela och interagera med
musik och (6) utveckling genom att skapa former for kollektivt prévande
av nya situationer. Saar pekar hir bdde pa gruppundervisningssituationens
sociala karaktir och de medverkande musikerna i lirandesituationen, hur
dessa kan paverka denna, inte som en anpassning till situationens férutsitt-
ningar eller till socialisation in i firdiga monster utan hur musikerna aktivt
medverkar till att skapa férindringar i sin musikaliska miljé.

Maria Karlsson (2002) har undersdkt musikelever pd gymnasiets estetiska
program med syfte att ge en bild av elevernas bakgrund och deras studiegang
pa gymnasiet. Studien sker utifran ett motivationsteoretiskt perspektiv dir
musicerandet pa elevernas fritid visavi skolans musikaktiviteter har bety-
delse, dir elevernas fria val inom musikutbildningen, val av instrument,
musikgenre och musikstil samt de attityder och upplevelser som musik-
undervisningen kan innefatta #r motivationsskapande processer. Musik-
studier skiljer sig frdn andra "larodmnen” som anses ge framgang i yrkesli-
vet, medan musikimnet mer anses vara orienterad mot musikens och mu-
sicerandets rekreationsmassiga, kulturella och sjalvférverkligande virden.
Visentliga skillnader verkar rdda mellan musikundervisningen och andra
skoldmnen i det att musikdmnet dr kreativt och inte beroende pé nagot
"ratt” eller "fel”. Eleverna har musikaliska upplevelser som ir kinsloladdade
och framtrider i kontexter dir deras prestationer blir féremaél for 6ppen
bedémning. Drygt halften av eleverna siktar dock pa att arbeta yrkesméssigt
med musik. Det framgdr ocksd att eleverna ser den genrebreda musik-
utbildningen inom gymnasiet som nigot positivt. Samtidigt finns en gan-
ska stor grupp med ett relativt snivt fokus pé rock och angrinsande musik-
stilar. Det finns tydliga skillnader i valet av instrument, flickorna dominerar
starkt i sdng och pa piano, triblas- och strakinstrument och pojkarna pa
"rockinstrument” samt maissingsinstrument. Studiens resultat pekar ocksa
pa att elever tenderar att bli intresserade av de genrer de utévar i exempelvis
ensemblespel, varfér styrning inte behéver innebira att eleverna kinner sig
missndjda med musikundervisningen. En annan aspekt som framkommer
ar att aktiva musikldrare bor bli mer medvetna om genusfrigor inom mu-
sikundervisningen, dar alla de elever som gér "grianséverskridanden” i sina
intresseinriktningar behéver uppmirksammas i stérre utstrackning,

I négra studier om musikalisk socialisation har Anna-Karin Gullberg
(1999, 2002) studerat lirande i rockmusik inom och utom institutionerna.
Syftet var att understka hur musiker med formell (skolensemble) musik-
utbildning skiljer sig frdn musiker med endast informellt ldrande i bagaget
(rockgruppen). Olika strategier i det musikaliska ldrandet identifierades
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som skiljer sig t beroende pé de tidigare musikaliska influenserna, formell
musikalisk trining och musikaliska preferenser och paverkar vilken genre
som favoriseras och sittet att framfoéra musik. Gullberg menar att framtida
musiklirare méste ha en beredskap for att méta elever med en méngfald av
olika musikaliska upplevelser och férviantningar. Det 4r nédviandigt fér en
musiklirare att vara Sppen och ha forstaelse for det musikaliskt méngkultu-
rella samhillet samt att l4ra sig att hantera och samverka med ménga olika
lirandesituationer och finna alternativa lirandestrategier i undervisning,
Ytterligare en studie av musikaliskt ldrande har genomférts av Cecilia
Ferm (2004). Syftet ér att ur ett ldrarperspektiv beskriva, och analyser och
ddrmed f6rsoka forstd musikdidaktisk interaktion mellan ldrare och elever
i grundskolans musikundervisning f6ér barn i dldern 10-12 &r. Studien foku-
serar lararnas tankar, handlingar och reflektioner och séker faktorer som ir
betydelsefulla for att kunna erbjuda eleverna musikaliska upplevelser. Stu-
dien ir inspirerad av en fenomenologisk ansats vilket innebir en inriktning
pa hur lirare erfar interaktionen med sina elever. Studien sammanfattas i
négra teman som framtonar intersubjektivt meningsskapande, ansvarsfor-
delning och dppenhet och medvetenhet. Ett villkor for att musikdidaktisk
interaktion ska komma till stdnd 4r att lararen kommer elevernas livsvirld
sd nira som mdojligt. En annan aspekt ar att lirarnas eget férhéllande till
musik &r viktig. Ansvarsférdelning ar likasé en viktig framtoning i interak-
tionen. Studien visar till exempel att ldrare har det yttersta ansvaret dven nir
aktiviteter kan ses som elevaktiva och elevstyrda. Det ér liraren som formar
mojligheterna for elevernas initiativ. Interaktionen kan ses som en dans dir
det giller for lararen att veta nir stegen ska tas framat eller bakat i samspel
med de elever han eller hon dansar med. For att vara flexibel i interaktio-
nen krivs vidare 6ppenhet och medvetenhet. Liraren maste vara éppen for
elevernas lust och olika sprakbruk, sdvil kroppsliga som musikaliska. Det
kan réra sig om medvetenheten om lirarrollen, innehéllet i undervisningen,
laroplanen eller den medvetenhet som riktas mot eleverna som individer.
Vad det giller grundskolans musikundervisning 4r en viktig fraga hur elev-
erna kan f& hjilp att anvinda och kommunicera den musikaliska kunskap
de inférlivat vid motet i den musikdidaktiska interaktion. Hir dr det av vikt
att eleverna blir bekriftade i att anvinda sina egna ord och tankar samt sitt
musicerande fér att fa mojligheter att skapa mening. Férfattaren riktar sig
slutligen till lararutbildningen och menar att en didaktisk helhet maste be-
aktas for att blivande ldrare ska hitta sin identitet som just lirare i musik i
forhallande till de elever och den undervisningskontext som vintar.
Nationella utvirderingen av grundskolans musikundervisning, som
genomfordes 1989, 1992 och 2003, har kartlagt hur ldroplanens intentioner
kommit till konkret uttryck i skolans musikundervisning i &rskurserna 2,
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5 och 9." Det tidsspannet innebar bland annat att effekter av liroplans-
forandringarna frén den tidigare liroplanen Lgr 8o till den nya maélstyrda
liroplanen Lpog4 har kunnat beskrivas i ndgra olika avseenden. Genom
den 6kade maélstyrningen och nya kursplaner upptrider stora variationer
mellan skolor, klasser och grupper vad giller vilka musikaliska kunskaper
som utvecklas hos eleverna, musiklirarnas arbetsvillkor och arbetssituation.
Anvindningen av ldroplan, kursplan och lokala arbetsplaner &r relativt liten
som utgingspunkt for musikundervisningen. Lirare och elever ir istillet
"levande liromedel” och "sin egen laroplan” utifrén elevernas musikintresse
och lirarens kompetens. De flesta elever uppskattar ocksd skolans musik-
undervisning och ser den som ett viktigt inslag i skolarbetet. Musiklirarna
i grundskolans hogre arskurser var dessutom mycket vilutbildade och hade
hég musikalisk kompetens — 85 procent var behériga vid 1992 ars under-
s6kning och 76 procent 2003. Det rader dock stor frustration bland ldrarna
pa grund av stor arbetsbelastning, stora grupper i musikundervisning (hel-
klass), lang férberedelsetid och framfér allt for litet utrymme i skolans tim-
plan, i synnerhet om de ambitisa mélen i den nationella kursplanen ska nés.

Musiklirare i skolans hogre stadier 4gnar mycket tid at att hélla sig a jour
med vad som hinder i ungdomsmusiken och ligger stor méda pa att produ-
cera aktuella musikaliska underlag for sin undervisning. En del av musik-
verksamheten i skolan offentliggors ocksd genom uppspelningar, avslut-
ningar och luciaspel. Férberedelser for dessa kan enligt vissa lirare uppta en
stor del av lidsérets musiklektioner. Dessa projekt verkar ocksa vara de som
skapar langsiktighet i planeringen av musikundervisningen, medan vanliga
lektionsaktiviteter inte sillan far en kortsiktig och tillfallig karaktir. Musik-
undervisningen utgors istéllet enligt lirares beskrivningar av en serie mer
eller mindre planerade musikaliska aktiviteter med en grundintention av
glidje, lust och engagemang i stundens utévande. Den musikundervisning
som verkar vara mest uppskattat bland ungdomar i skolan ir ett praktiskt
musikutévande som dr "pé riktigt”, som i sitt innehdll liknar den musik
som finns i musiklivet utanfér skolan. Det innebir inte bara en musik-
undervisning som baseras p& populidrmusik, rock och pop, utan kanske i
annu hégre grad lararens och elevernas eget engagemang och musicerande —
oavsett vilken musikgenre det giller. Meningsfullheten verkar ligga i att det
finns en koppling mellan skolans musikundervisning och den musikvirld
som ungdomarna upplever utanfér skolan, men ocksé att undervisningen
kan erbjuda ndgot annat som ir bortom den egna erfarenheten. Det kan
vara klassisk musik, historiska perspektiv, eget musikskapande, sdng och in-
strumentalspel etc.

4 Sandberg & Ljung 1990; Sandberg 1993, 1994; Sandberg, Heiling & Modin 2005,
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Musikdmnets struktur verkar inte vara sirskilt vilartikulerad i den me-
ningen att 4mnet gar att bryta ner i smé bestdndsdelar som hér samman
pé ett logiskt sitt och kan kedjas ihop i férutbestdmda studiegéngar. Det
ar heller inte brukligt att anvinda liromedel med fastlagda arbetsmoment
eller repertoarinnehill. Amneslirare i musik styrs mindre av liroplanen n
exempelvis klasslarare. Musikldrare paverkas inte direkt av ldroplanen utan
viljer undervisningsinnehall och arbetsmetoder utifrdn sin egen musika-
liska fatabur. Forskningsresultaten visar ocks8 att lirares forberedelser infér
undervisningen i musik verkar vara langt mer komplexa och visentliga for
den professionella praktiken 4n liroplan och kursplan. Liroplanen ses som
en av manga faktorer som péverkar malen, innehéllet och arbetsresultaten
i musikundervisningen. For att férbereda lektioner kan ménga lirare istél-
let vara engagerade i reflektiv konversation med sig sjilv och andra om en
mangfaldavaspekter,inklusive imneskunskaper, resurser, material, undervis-
ningsmal, undervisningsstrategier och utvirderingsmetoder och inte minst
elevernas férvintningar och egna énskemal.

I ett nyss avslutat projekt har Monica Lindgren och Goéran Folkestad
(2003, 2005) undersdkt det estetiska larandet och dess ldroprocesser i en
skola utan nationell timplan. I en sddan blir den estetiska dimensionen i
skolans hela verksamhet angeligen. Projektet undersdker hur estetiska
laroprocesser definieras och gestaltas och hur dessa processer integreras i
skolans verksamhet. Négra fragor dr: Vilka konsekvenser far frdnvaron av
timplan for de konstnirliga 4mnena? Hur bevarar man till exempel musik-
amnets integritet och behov av fardighetstrining i en dmnesovergripande
verksamhet? Vilken kompetens krivs for att bedriva en sddan verksamhet?
Av resultaten att doma 4r det inte borttagandet av det garanterade timtalet
som har stérst paverkan nir det giller musikdmnets villkor, utan snarare
decentraliseringen av beslutsfattandet som helhet, vilket leder till en under-
visning om musik snarare #n i musik. Forskarna menar att fér musik-
amnets del skulle avregleringen av timplanen kunna méjliggora battre for-
utsdttningar fér hanterandet av liroplanens skrivningar om “eget skapan-
de”, "estetiska aspekter” och ”olika kunskapsformer” utifrén varje enskild
elevs férutsittningar. Studien visar dock att estetiska dmnens relation till
tiden i skolan dr komplex. Det finns en stark koppling till skolans och musik-
amnets utveckling, men dven till frgor om makt, ansvar och kompetens. En
iakttagelse dr att inférandet av halvklassundervisningen i musik var ett tyd-
ligt exempel pé en tidsreglering som kom att mojliggéra ett nytt innehall
i musikundervisning, mer dn férmodligen ndgon kursplan nigonsin gjort.
Férutsittningarna fér musikaliskt l4rande &r starkt relaterade till undervis-
ning i mindre grupper och tid fér kontinuerlig trining i hantverket. Hel-
klassundervisningen som &terinférdes 1991 kan ocksd innebira en tillbaka-
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gang till dldre tiders "skolmusik”. Forsoket att arbeta utan timplan har vid de
tre skolorna som undersdkts accentuerat samarbetet éver &mnesgrianserna.
Det finns dock en uppfattning hos musik- och bildlirarna att de i samarbe-
tet kan hamna i bakgrunden och endast bli ett komplement till exempelvis
SO- och NO-3mnena. Svérigheter finns att hivda erforderligt utrymme for
skapande och konstnirligt arbete som kriver sirskilda arbetsformer, larar-
kompetens och forstielse bland kollegor. Detta kan innebira en fokusering
pa kursplanernas uppnéendemadl som hinder fér skolans helhetsuppdrag
och elevernas allsidiga utveckling. Lirare i musik och bild i projektet ser
problem med det rationella tinkandet kring kunskap som malfokuseringen
for med sig och menar att uppndendemalen far en 4n starkare betydelse da
regleringen av tiden r borttagen.

Nationella utvirderingen av musikdmnet i grundskolan och projektet
kring férs6ksverksamheten i en timplanelds skola visar att de nationella
styrdokumenten har férlorat sin kraft att styra skolans estetiska verksam-
het. Om man d& forsoker att identifiera olika idévirldar i det pedagogiska
arbetet kan man finna en viss gradskillnad mellan ett imnesdidaktiskt tin-
kande och ett bildningstinkande hos lirare. Bildningstanken verkar ha nér-
mare forbindelse med mal att strdva mot i kursplanen medan mal att uppna
och arbetet kring betygskriterier och betygssittning ndrmare kan férknip-
pas med dmnesdidaktiska teorier och metoder. Bildningstinkandet och de
arbetsformer som kan utvecklas inom denna pedagogik verkar vara mer
sammanbunden med en idéstyrd undervisning, 4r processinriktat med ett
storre elevinflytande och dr mer upplevelsebaserat medan ett didaktiskt fér-
gat tinkande mer sammanhinger med ett ldrarstyrt arbetssitt i planering,
genomférande och utvirdering samt dr mer resultat- och betygsinriktat. Ett
effektivt didaktiskt arbete gér bittre att genomféra inom sniva tids- och re-
sursramar i skolarbetet jimfort med ett mer &ppet, kreativt och undersdk-
ande arbetssétt som kriver tid och engagemang. Med den utgangspunkten
kan ldrare och elever utarbeta egna undervisningsmal efter olika intressen
och inriktningar, bygga upp en undervisningsstruktur med savil uppnaeliga
mal som mal av mer 18ngsiktig karaktir. Genom det mal- och kunskaps-
inriktade ldroplanstinkandet i den meningen finns ocksé éppningar for en
overgdng fran en konkurrensinriktad skola till en skola fér medborgerlig
bildning. I detta bildningsbegrepp ingar en stérre uppmiarksamhet pa indi-
videns egen utveckling i takt med dennes personliga intressen, drivkrafter
och livsprojekt. Kulturella, konstnirliga och estetiska verksamheter kan hir
fa stor betydelse som utgingspunkt for elevers personliga bildningsprojekt
med skolans verksamhet som bas.’s

'5 Sandberg, Heiling & Modin 2005; Sandberg & Heiling 200s.
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Ungdomskultur och elevers syn pa skolans
musikundervisning

En viktig infallsvinkel for att férstd musikaliska lirandeprocesser och dess
villkor i skolans dr att se musikundervisningen i skolan utifran elevernas per-
spektiv. Fran elevernas horisont dr skolan trots allt endast en genomgangs-
station, for lirarna ett professionellt yrkesfilt.” Skolans musikundervisning
kan mot denna bakgrund ses som ett mote mellan en skolkultur och en mer
fritidsorienterad ungdomskultur som kan std i motsittning till varandra.
Barn och ungdomar har numera helt andra musikaliska férebilder 4n tidi-
gare generationers skolelever. De unga ar sirskilt involverade i den medie-
burna musik- och ungdomskulturen knutet till det starka informations-
flodet i IT-samhallet. Via musik- och medieteknik kan de ofta ta del av en
annan musikvirld dn den som lararen kommer i kontakt med. Den mass-
mediala spridningen av musik har inneburit en kulturell revolution genom
tillganglighet, blandning och sammansmaltning av olika musikformer och
genrer fran olika kulturer och samhillen. Detta 4r ndgot som naturligtvis
ocksd utmanar skolans musikundervisning.

Senare medie- och ungdomskulturforskning visar att ungdomar inte &r
passiva och férsldade konsumenter, utan har blivit ndgot av skapande mot-
tagare av kulturprodukter.”” De har pa sin fritid évat upp en sérskild férméga
att skapa egna musikproduktioner via ungdomsrummets inspelningsstudio,
datoranliggning, MP3-spelare och nu ocksé med mobiltelefon. Jag ndmner
hir ndgra exempel ur medie- och ungdomskulturforskningen som pekar pa
de musikaliska och estetiska liroprocesser som kan ske utanfér skolan inom
ungdomars egna musikaktiviteter pa sin fritid. Vidare nimner jag ndgra stu-
dier om informellt och formellt lirande i musik. Slutligen i detta avsnitt tar
jag upp forskning som relaterar skolans musikundervisning till elevernas
musik pa fritiden, intervjuer med svenska och engelska ungdomar omderas
syn pa skolans musikundervisning samt intervjuer om finlandsvenska skol-
ungdomars musikupplevelser i och utanfor skolan.

Johan Fornis, Ulf Lindberg och Ove Sernhede (1989) studerade i en tidig
faltundersékning tre unga kamratgruppsbaserade rockband under ett par
ars tid for att utréna vilka processer som dger rum i deras musikaliska akti-
viteter. Forskningsprojektet studerade rockmusicerandet som en aspekt av

6 Broady 1993; Sandberg 1996, s. 241.

'7 Fornis, Lindberg & Sernhede 1989; Fornis, Boethius & Reimer 1993; Fornis 1994; Fornis et.al. 1994; Fornis 1996.
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ungdomars socialisation och utgick fran fragestillningar som hade anknyt-
ning till socialisationsvillkoren i det moderna samhillet. Den teoretiska an-
satsen berdrde ungdomsgruppernas yttre livsvillkor, individernas inre sub-
jektivitet samt ldroprocesser i rockmusicerandet. Utgadngspunkten var ocksd
en kritik mot den géingse bilden av rockintresserade ungdomar som blott och
bart passiva offer fér musikindustrins manipulationer och ungdomskulturen
och rockmusiken som en destruktiv kraft, ett hot mot civilisation och moral.
Studierna pagick under 1985 till 1987. Genom deltagande observation gjordes
nirstudier av ungdomarnas identitetsarbete och de dynamiska liroprocesser
som kan #ga rum i ungdomsging och i rockmusicerande. Dessa musikaliska
laroprocesser dr ingen harmonisk helhet och heller inte nigot oproblema-
tiskt. De dr sprungna ur specifika problem och sammanhang som hér ung-
domskulturen till och det senmoderna livet stiller ungdomar infor. De an-
norlunda laroprocesserna i kamratgruppernas rockspelande utgor potentialer
for motstadnd och alternativ som sammanhinger med deras identitetsarbete,
kollektiva sokande, symbolproduktion och gemensam utlevelse. Studien har
blivit klassisk i den mening att uppmirksamma de informella liroprocesser
som sker i garage- och killarband och pa fritidsgdrdar och som skiljer sig
starkt fran skolans aktiviteter och formella lirande.

Claes Eriksson (2002) har intervjuat ett antal ungdomar om deras uppfatt-
ning om musikaliskt ldrande i och utanfér skolan. Tvé diskurser identifieras
i ungdomarnas samtal. Det ena #r skolamnet musik och det andra dr musik.
I samtalen om skoldmnet musik uppfattas musiken av ungdomarna som ett
objekt med hjilp av vilket en situation skapas dir alla de handlingsmonster
och rutiner ingdr som normalt férknippas med verksamheter i skolan, en
slags uppgiftskultur. Vissa av ungdomarna ondgér sig 6ver detta férhallande
medan andra har en storre bredvillighet att acceptera det, och istillet lag-
ger de kraft pd att mandvrera inom systemet genom att félja dess regelverk.
Skolans musikundervisning eller ungdomars férhallningssitt till musik kan,
enligt Eriksson, ta formen av guidad visning. Undervisningen fungerar dir
som en slags presentatdr av skilda musikformer mellan vilka eleverna sedan
kan vilja. Detta kan resultera i att musikundervisningen inte uppfattas som
musik utan som ett skoldmne, med f6ljd att betygen blir den enda moti-
vationsfaktorn. En annan form #r shopping, som Eriksson anvinder som
metafor f6r att beskriva hur ungdomar tilldgnar sig musikaliska preferenser,
ett bekymmersldst spankulerande mellan de "musikaliska skyltfénstrena”.

Ungdomar utnyttjar till exempel musikindustrin i syfte att skapa en indi-
vidualiserad smak i valet mellan olika stilar och genrer.®® Det finns dock en

8 Se Bjurstrom 1997.
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viss frustration over de odndliga valméjligheterna, en "valfrihetens tyran-
neri”. En tredje form kallar Eriksson for forstrédd tillignelse, vilket kan fér-
knippas med ett omedvetet ldrande i situationer dir avsikten primirt inte
ir att lira sig. Sdngtexter och melodier néts in genom passivt lyssnande,
instrumentala passager analyseras genom upprepat ofokuserat lyssnande
utan reflektion eller analys, fértrogenhet med hur man kopplar upp en PA-
anldggning utvecklas genom upprepad anvindning, etc., ett problemomrade
som béde kan ses som en metod och en antimetod i skolans musikundervis-
ning. Diskursen musik ir for ungdomarna ett mer levande begrepp. Den
bestér av aktiviteterna musiklyssning och musicerande och kan sigas vara
verksam savil vid hantering av emotionella tillstdnd som vid konstruktion
av personlig identitet. [ samtalet kring musikaliskt ldrande férekommer be-
grepp som sjilvkinnedom, livskvalitet, sjalvférverkligande och identitet.
Upplevelse av framgang samt en miljo att verka i 4r betydelsefulla faktorer
for att bibehélla intresse och motivation, sirskilt i de musikaliska samman-
hang de befinner sig i.

[ ett fortsatt projektarbete kommer Ericsson (2005) att studera
undervisningsideologier och diskurser hos lirare utifrdn resultaten av
elevundersokningen. Samtalen med verksamma musikldrare och lararstu-
derande i musik kommer att kretsa kring teman som: Bér musikundervis-
ningen i skolan ta upp kampen mot kulturindustrins produkter eller inta
en mera virderelativistisk neutral hllning? Kan ungdomsmusik anvindas
i en undervisning dir krav stills pd metod, struktur och progression? Har
musikundervisningen ett ansvar att objektivt exponera olika slags musik fér
eleverna, varpa de sedan kan vilja vad som passar dem? Ericsson papekar att
skolans styrdokument visar p& en ambivalens genom att ge uttryck for att
undervisningen ska tillféra ndgot nytt, fér eleven oként, samtidigt som det
betonas att ldrandet ska ta avstamp i ungdomarnas vardagliga erfarenheter.

Borje Stdlhammar har i ndgra studier (2003, 2004) intervjuat svenska och
engelska ungdomar om musikundervisningen i skolan och den musik den
lyssnar pa eller utévar pa sin fritid. Undersokningen visar att ungdomar
idag har en bdde kinslomissig, intellektuell och pragmatisk koppling till
musik. Musiken framstills som en del av den egna identiteten. De uttrycker
en skillnad mellan & ena sidan skolans och vuxenvirldens virderingar av
musikalisk erfarenhet och kunskap och & andra sidan ungdomarnas egna
kinslor och sociala gemenskap i samband med musik. Resultaten visar att
det finns en skillnad mellan de bigge lindernas ungdomar betriffande
vilken musikalisk kunskap som virderas hégst. De svenska ungdomarna
virderar de kunskaper som erhélles utanfér skolan via medier hégre 4n
den kunskap som formedlas i skolan. De engelska ungdomarna har den
forestillningen att skolan férmedlar den viktigaste musikaliska kunskapen.
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Ligger skillnaden i hur skolans betydelse uppfattas allmint i samhéllet i de
bada linderna eller 4r det ungdomarnas uppfattning om innehallet skolans
verksamhet som skiljer sig at? Att eleverna séger sig ha lirt det de kan utan-
for skolan, kan ocks3 tolkas i belysning av denna prioritering.

Johanna Ray (2004) har i en studie intresserat sig for forekomsten av starka
musikupplevelser inom hogstadiets musikundervisning i Svenskfinland och
problematiserar ddrmed hégstadiets musikundervisning som en arena fér
starka musikupplevelser. Materialet omfattar texter skrivna av elever i ars-
kurs nio, intervjuer med musiklarare verksamma i &rskurserna sju till nio,
samt nationella och lokala liroplaner i musik insamlat under tiden 1993-
1999. Ur materialet har beskrivningar av musikaliska upplevelser valts ut
som handlar om siddana som berdr, som ldmnar pétagliga avtryck och som
pa ett avgorande sitt kan komma att paverka individens fortsatta musikum-
ginge. Analyser har skett bdde av de skolrelaterade och de fritidsrelaterade
beskrivningarna av musikupplevelse. Centrala fragor i studien r: "Vad inne-
bér stark musikupplevelse for elever och musiklérare i grundskolans hogre
arskurser?” och "Vilket 4r utrymmet for dylika erfarenheter inom skolans
musikundervisning?” Tidigare forskning pekar pd att starka musikupp-
levelser mera séllan ha dgt rum i formella ldrosituationer, och féretridare
for forskningsomraden som musikpsykologi och musikpedagogik har gjort
gillande att sddana erfarenheter skulle fértjina stérre pedagogisk uppmirk-
samhet. Den samlade resultatbilden visar att starka musikupplevelser kan
forekomma i skolsammanhang, men att det finns ménga faktorer som kan
forsvara eller till och med férhindra detta. Aven om samtliga personer i den
intervjuade larargruppen visar en i grunden positiv hllning till tematiken
och i manga fall ocksa ger belysande exempel pa situationer d& deras elever
uppenbarligen reagerat starkt, framgér det tydligt att starka musikupple-
velser inte har ndgon "sjilvskriven” plats p& den musikpedagogiska arenan.
Detta trots att starka musikupplevelser utgér betydelsefulla inslag i ldrarnas
egna musikaliska erfarenhetsdepder. Utfallet av elevtextanalysen talar vi-
dare sitt tydliga sprak: drygt 98 procent av beskrivningarna gillde musik-
umginge i fritidskontext. Vidare sdg méanga lirare specifika méjligheter till
upplevelse i situationer utanfor det didaktiska rummet. Rays studie bidrar
till att lyfta fram starka musikupplevelser pd agendan samt tydliggér behovet
av fortsatt forskning med syfte att géra skolans musikundervisning till en
bittre arena for starka musikupplevelser.

Den musikpedagogiska skolforskningen utifran elevperspektivet priglas
av en dppenhet fér att utréna vilka problem som kan uppstd i métet mellan
skoltraditionen och fritidskulturen och hur ungdomarnas musikvérld tringer
in i skolans verksamhet och skapar nya forutsittningar f6r musikunder-
visningen. Det &r patagligt att skolans musikundervisning pé olika sétt och
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med olika 16sningar har paverkats av medie- och ungdomskulturen inda
sedan radio, grammofonen och filmen gjorde sin entré i samhille och kul-
turliv. Konflikten i musikundervisningen upptriader numera dock inte som
tidigare forskning visat direkt mellan lirarens uppfattningar om kunskaper
i musik och elevernas musikaliska férestillningar och intressen. Problemet
i dag ligger snarare i vad larare och elever vill astadkomma tillsammans i
musikundervisningen gentemot de sniva ramar och villkor som rader fér
amnet i skolans kultur- och arbetsmiljs. Det som saknas hir r studier som
uppmirksammar hur kraven pa det 6kade elevinflytandet i senare liro-
planer ocksd kan "férhindra” att annat innehall 4n populirmusik och ung-
domars egen musik kan férekomma i musikundervisningen. Vad kan skolans
musikundervisning presentera som ligger bortom ungdomarnas horisont?
Vilken didaktisk och kritisk potential kan kulturell och estetisk verksam-
het ha i skolan?

Pedagogiskt “utbrytningsforsok”

Jag talade tidigare om ett "utbrytningsférsék” fran den traditionella musik-
utbildningens slutenhet till en mer yrkesanpassad musiklararutbildning med
inriktning pé skolans och musiklivets behov. Detta var i samband med den
reformerade hégre musikutbildningen pé 1970-talet. Reformeringens grund-
intentioner var att musikhégskolorna med dess pedagogiska utbildning skulle
vara en spjutspets for kulturell férnyelse inom yrkesfaltet — grundskolor,
gymnasier, den frivilliga musikundervisningen, studieférbud. Omorganisa-
tionen av den hégre musikutbildningen har i hog grad paverkat utvecklingen
savil inom utbildningen av lirare i musik som skolans musikundervisning.
Reformen tycks dock enligt min mening delvis ha missuppfattats i sitt inne-
hall savil frin den hogre musikutbildningen sida som inom det musikaliska
yrkesfiltet. Musikutbildningen efter musiklivets behov skulle priglas av ide-
ologier av typen "kulturens oundgingliga roll i samhillet”. Utbildningen har
forvisso anpassats till populdrkultur, ungdomsmusik och afro-amerikansk
men mindre utnyttjat den pedagogiska kraft som ligger i devisen "musiken
- en grinslos kraft i ett skapande samhille”. Oreflekterad traditionalism av-
156stes manga ganger av odvertinkt opportunism.

Musiklirarutbildningen blev heller inte den spjutspets fér férdndring av
skola och kulturliv som den var tinkt. Kvarstdr gér ocksa konflikten mellan
3 ena sidan hogskolans akademiska och konstnérliga frihet och & andra sidan
statens behov av att styra ldrarutbildningen mot en yrkesverksamhet som
larare i skolan. Man har inte kunnat utnyttja den kraft som bokstavligt talat
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ligger i spinningen mellan en klassisk kunskapstradition inom en konstnér-
lig musikhogskoleutbildning och den mer yrkesinriktade lararutbildningen
i musik. Utbrytningsférsdket var egentligen ett férsdék att gora upp med
kulturkonservativa krafter inom den autonoma hégre musikutbildningen,
att 6ppna utbildningen mot samhille och kulturliv och 13ta pedagogiken bli
ett redskap for att sprida en bade breddad och férdjupad musikkultur till
skolor och en allmin bildningsstruktur.

Pedagogiken fick ocksé ett kraftigt uppsving pa sjuttiotalet och blev en
ledande vetenskap bland annat genom kopplingen till socialvetenskaperna,
utbildningssociologin och liroplansteorin. Den pedagogiska praktikens pro-
blem férlades i grinslandet mellan skola och samhille. Psykologins férkla-
ringsmodeller avldstes av socialiseringsteorier, sprakfilosofiska och socio-
lingvistiska ansatser utvecklades inom klassrumsforskningen. P4 198o-talet
lanserades didaktiken i Sverige p& allvar och blev ett redskap fér forskningen
och lirarutbildningen att nirma sig den pedagogiska praktikens innehélls-
liga och undervisningsmetodiska aspekter.”® Men man kan dock fréga sig om
inte didaktikens inmarsch i sina delar innebar en &terkomst av den tidigare
utbildningsteknologins teorier och metoder frdn 1g6o-talet. I den "nya’
didaktiken overvintrade undervisningsteknologins gamla brumbjérn. Hon
gick i ide under sextiotalets hostmérker men kom fram i ttiotalets varvinter
och fédde nya smé nallar. Vi har dépt dem till Vad, Hur och Varfér.>®

Genom den kulturella moderniseringen under 19go-talet kom postmo-
derna eller senmoderna teorier att dominera den pedagogiska diskursen
och tolkningsmonstren.” Den kulturella avtraditionaliseringen urholkade
de tidigare pedagogiska grundbegreppens férklaringsférmaga. Skolan har i
en senmodern tid pa olika sitt ocksd forlorat sin auktoritet. Forhéllandet
mellan kulturlivet i samhillet och en speciell skolkultur har blivit allt sva-
rare att beskriva. Tdnkandet om skolan som vuxit fram i en annan historisk
situation under moderniseringsprojektet har férindrat karaktir. En domi-
nerande uppfattning ir att skolan har svart att anpassa sig till de snabba
samhillsférandringarna i dag, som accelererar alltmer genom bland annat
mediekulturens och kommunikationsteknikens hastiga utveckling.*?

P3 narmare sikt synes gapet vara stort mellan skolans verksamhet och
samhillslivets férindringar, men med ett omvint sitt att se verkar skol-

'9 Egentligen debuterade didaktiken redan 1974 vill jag minnas genom att Ference Martons lilla gula stencil Fackdidaktik.
Huvudverket kom dock 1986 med Martons (red.) Fackdidaktik.

2%Receptionen av didaktiken i Sverige skiljer sig fran det kontinentala begreppet didaktik som har en nirmare férbindelse
med Bildung-begreppet och Curriculum-begreppet. Se Gundem & Hopmann, 1998; Nielsen 2004.

?! Se Ziehe 1993, 2003; Sundin 200r1; Heiling 200r.

22 Freedman & Stuhr 2004
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kulturen snarare att paverka bildningsmonster och laroprocesser i samhillet
i en annan mening 4n traditionella uppfattningar. Fria lirandeprocesser
och bildningsmonster utanfor skola och utbildning antar drag av skolans
reproducerande strategier, 18t vara med andra organisationsformer &n inom
skolan. De bildningsideal som vixer fram, sirskilt de som kan kopplas till
datorbaserade informationssystem, antar former och uttryck som har domi-
nerat skolans och utbildningens virld under ldng tid, dvs. spraklig och pap-
persburen produktion, kommunikation baserade pa tal och skrift, teknolo-
giska, artificiella och imaginira representationer.

Utbildning, arbete och fritid flyter delvis ihop och sammantvinnas till
ndgot som kan liknas vid en stindig fortbildningssituation f6r minniskor,
dir individuella bildningsprocesser blir ndgot som kan péga hela livet, det vi
kallar fér livslangt lirande. Upplevelseindustrin och marknadsestetiken gér
ocks3 sitt intdg i skolan.3 Samtidigt sker en globaliseringsprocess i det kun-
skaps- och informationssamhille som vixer fram, som kan karakteriseras
av en okad kulturell mangfald som stindigt konfronteras med varandra, ett
informationsflode som blir atkomligt pa ett helt annat sétt &n tidigare och en
stark férminskning av tid och rum - virlden blir ett enda stort "klassrum”.

Det kulturella aterskapandet i samhallet kan inte direkt fastas till utbild-
ningssystemet, utan antar mer komplicerade monster i samspelet skola sam-
hille. De kunskapsreproducerande processerna lyfts ut fran skolans virld,
organiserar om sig och byter skepnad. Informationshantering, kommuni-
kation och lirande sker pa andra sitt med hjilp av databaser och séksystem
och dir nya grupper involveras i de allminna bildningsprocesserna. Liran-
det uppvisar nya kommunikationsbanor, pedagogiska konfigurationer och
lirandeprocesser som vi inte har uppmirksammat tidigare. Man lir sig t-
skilligt utanfor skolan. Men lirandet sker anda i stort sett p& kunskapsrepro-
duktionens villkor, dvs. inga direkt nya kunskaper tillfors utan dessa struktu-
reras om, tolkas fritt, kommuniceras och sprids mellan individer — utan hjilp
av ldrare. Traditionell klassrumsundervisning byts mot arbetsformer som ut-
nyttjar informationsteknik och sokande efter specifika behov och individu-
ella profileringar. Urvalet av kunskaper har s8 att siga 6vergatt till kunskaper
om urvalet, att kunna vilja innehdll och arbetssitt pd ett kompetent och
reflexivtsitt.Samtidigt 6karbetydelsenavdenproduktionavkunskapsomblir
mojlig att utveckla inom skolans ramar. Utvecklingen inom skola och utbild-
ning efter millenniumskiftet kinnetecknas av en 6vergéng fran ett rationellt
liroplanstinkande priglat av industrisamhillets utbildningsbehov och orga-

23 Persson & Thavenius 2003.
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nisationsmodeller, dver till en mer humanistisk och kommunikativ syn pa
skola och utbildning. Det rationella liroplanstinkandet férsvagas till f6rman
for ett mer kommunikativt férhallningssitt mellan skola — samhille.?

Nya demokrati- och auktoritetsforhéllanden férindrar ocksd undan fér
undan lirar- och elevroller och synen pa vad som &r nédvindig kunskap. Den
traditionsuppldsning och auktoritetsforlust som skolan nu genomgar stil-
ler nya krav pa lirare och elever, utveckling av nya organisationsformer fér
pedagogisk verksamhet, ny belysning av olika kunskapsperspektiv i undervis-
ningen. Lirararbetet kriver alltmer av kommunikativ kompetens baserad pa
forstaelse, overblick och personlig handledning som rér existentiella, etiska
och estetiska aspekter pa kunskaper. Det anlagda perspektivet kan i viss
mening belysa en allmin bild av en skola i kris, men vilar pa uppfattningen
att vistvirlden sannolikt star infér en stark omdefiniering av skolans uppdrag
i en ny virld. Kulturen och estetisk verksamheter kommer i det samman-
hanget sannolikt att fa 6kad betydelse i skolan som kulturinstitution.

Nagra forskningsuppslag

Forsknings6versikten ovan ar ett forsok till en inventering av studier som
problematiserar relationen mellan utbildning av ldrare i musik, skolans
musikundervisning och ungdomarnas musikaliska livsvirld. Med detta skis-
serade forskningsldge som bakgrund forsdker jag avslutningsvis ge négra
forslag pd omrdden som utmanar tidigare forskning och som kan 6ppna
nya perspektiv pd skolforskningen inom det estetiska omrddet. Dessa
forskningsansatser idger naturligtvis dven giltighet inom andra estetiska
och konstnirliga omrdden #n musik, exempelvis dans, drama, teater, bild,
design, media och liknande verksamheter inom skolan.?

Forskning om skolan som kultur

Skolan utgor en social och kulturell métesplats i den meningen att skolung-
dom och vuxna méter varandra utifrén olika perspektiv, arbetar tillsammans
med vissa kunskapsmaél och bildningsprojekt. Skolan 4r ocksad den stérsta
offentliga institutionen som har en kulturférmedlande och kulturskapande

4Inom projektet Skolans som kultur har en omfattande analys och forskningséversikt gjorts av begreppen kultur och es-
tetetik och estetiskt ldrande. Se Aulin-Grdhamn, Andersson & Thavenius 2002; Person & Thavenius 2003. Se dven Sundin
2001; Ziehe 1993, 2003.

25 Bresler 2002.
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roll i samhallet. Forskning med inriktning pa skolan som kultur kan fokusera
pa hur kulturen uttrycks i skolan och hur olika konstnirliga och estetiska
uttrycksformer kan anvindas fér att forstd skolan som en kulturinstitution.

¢ Hur kan estetiska och konstnirliga uttrycksformer anvindas f6r att forsta
skolan som kultur?

¢ Vad kan estetiska och konstnirliga verksamheter i skolan betyda fér sko-
lans kunskapskultur?

Forskning om undervisning som konstnérlig gestaltning

Undervisningskonst eller konsten att undervisa dr begrepp som ofta férknip-
pas med didaktik. Att se undervisningen i estetiska verksamheter mer som
en konstnirlig gestaltning i sig torde vara en annan mojlig beskrivningsme-
tafor for att uppticka andra och ej tidigare uppmirksammade dimensioner i
undervisandets konst.?® Istillet for att bryta ner undervisningen exempelvis i
didaktiska begrepp som hur, vad och varfér, skulle undervisningens dramatur-
gi, meningssammanhang och innebérder kunna illustreras, narvarobegreppet
i undervisningsprocesserna, timingen och det dynamiska samspelet mellan
lirare och elever i ett klassrum, i en ensemblesituation, under en repetition
eller lektion i dans, drama eller konsten att tillreda en maltid. Denna infalls-
vinkel skulle kunna innebéira studier av upplevelsebaserade, sinnliga, virde-
laddade och gemensamhetsskapande estetiska undervisningsprocesser i sko-
lan betraktade som konstnirligt gestaltade verksamhet i sig.

e Hur kan undervisningsprocesser sedda som konstnirlig gestaltning
beskrivas och studeras?
e Vilken teoribildning kan utvecklas inom forskningsgenren?

Forskning om estetiskt larande som ndgot specifikt

Genom det utvidgade kunskapsbegreppet i den nya liroplanen Lpo 94 kan
estetiska, musikaliska och konstnirliga verksamheter ses som kunskaps-
bérare i skolan.?” Kulturella, konstnirliga och estetiska verksamheter verkar
ha stor betydelse som utgangspunkt for elevers personliga utveckling och
livsprojekt. Estetiska verksamheter dr ocksa ett sitt att forsta kunskap. Att
studera estetiskt och musikaliskt lirande exempelvis i ett sociokulturellt

6 Broady 1999. Skolmdistarkonst och vetenskap.

27 Skolverket 1994; Sandberg 1997.
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perspektiv dr inte tillrackligt for att forklara dessa laroprocesser. Det estetiska
larandet dr specifikt och maste studeras utifrén sirskilda férutsittningar
och perspektiv.

Vad ir estetiska laroprocesser och vad ir specifikt i dessa?

Under vilka villkor sker estetiska laroprocesser i skolan?

Vilka kunskaper utvecklas inom estetiska laroprocesser?

Vilken betydelse har estetiska liroprocesser som birare av kunskap i
skolan?

Forskning om estetisk verksamhet som kritisk potential

Kulturen, konsten och estetiska uttryck dr inte motsigelsefria utan kan
innehélla konfliktfyllda, kritiska och reflekterande dimensioner. Konst-
nirliga kreativa och estetiska verksamheter kan 6verskrida tidigare erfaren-
heter, chockera och provocera, inslag som kan vicka debatt och vidga kun-
skaps- och forstielsehorisonter. Skolan maéste i det sammanhanget kunna
bemdéta, diskutera och bearbeta konstnirliga intryck och uttryck och ocksé
kunna presentera en annan estetik an den som de unga méter pé sin fritid.

¢ Hur kan konstens och estetikens kritiska och reflekterande potential
tillvaratas i skolans arbete?

e Vilka kunskaper frambringas i ett reflekterande férhallningssitt till
konst och estetik?

¢ Kan skolan vara arena for kvalificerade konst- och musikupplevelser?

Detta utkast till forskningsinriktningar 4r inte pa ndgot sitt utmejslade utan
maste bearbetas och omformas till biarande forskningsprojekt. For att belysa
de skisserade problemomradena kan olika perspektiv anldggas. Ett konstnir-
ligt perspektiv skulle kunna prévas och pa sina egna villkor utveckla synsitt,
teorier och metoder for att analysera konstnirliga och estetiska uttrycksfor-
mer och dess betydelse fér kunskapsutvecklingen inom ramen for skolans
verksamhet. Vidare kunde filosofiska, idéhistoriska och liroplansteoretiska
perspektiv kunna anliggas for att utréna hur olika estetiska &mnen vuxit
fram, och legitimerats i skolans kunskapsorganisation genom tiderna.
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Ralf Sandberg
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ningsinriktning dr ldroplansteori och undervisningsprocesser i musik.

Att bli vuxen &r att dolja barnet i sig! Vuxenheten skymmer sikten fér det
som kan vara uppenbart fér barnen med deras oforstillda, klarsynta och
nyfikna blick. Den norske musikforskaren och pedagogen Jon-Roar Bjark-
vold bygger till stor del sitt musiska forskningsperspektiv pa iakttagelser
himtade frén barnkulturen. Bjorkvold gjorde sina omfattande filtstudier av
den spontana barnsingen pé 198o-talet bland de lekande, bollande, sjung-
ande, dansande, kreativa, lirande barnen.” Han anvinder en slags "kejsarens
nya klider-metod” dir han lanar barnens dgon fér att kunna avsléja och se
igenom saker - att kunna se vad som synes ske i det som sker. Liksom den
franske sociologen Pierre Bourdieu, som gjorde sina tidiga etnologiska filt-
studier bland algeriska bénder pa 1950- och 60-talet och med den erfarenhe-
ten genomlyste det franska samhillet med sina knivskarpa kulturanalyser,?
sa gbr Jon-Roar Bjerkvold sina studier i barndomslandet och applicerar sina
iakttagelser pa dagens hogteknologiska samhilles skoldogmer.
Barnkulturforskningens uppgift 4r att pd grinsen mellan utvecklings-
psykologi och socialantropologi undersoka lekens uttryck, former, ménster,
betydelse och kulturella innebérd. Detta forskningsomrade dr nédvindigt
som underlag fér att kunna diskutera om férhallandet mellan skolan i vart
moderna samhille och ménniskans musiska egenart, kunskaper och insik-
ter. Med denna utgéngspunkt gar Bjerkvold an pa skolan, pedagogiken, ut-
bildningspolitiken och samhillet i stort. Vad ir det fér kritik han framfér?
Hur vill han att skolans ska se ut? Vad ir kulturens roll i skolan? I artikeln
ska jag fors6ka fanga in nagra kritiska tankegéngar och argument som Jon-
Roar Bjorkvold framfér i sin bok Den musiske mdnniskan om barnkulturen,
skolan, ldrarutbildningen och utbildningspolitiken. Detta blir ingen bok-

1

Bjorkvold 1981. Den spontane bar — vdrt musikaliske morsmdl. Avhandlingen kom ut i bokform 1985.

2 Det ir sillsynt att Bourdieu sitter fokus p& barnen i sina filtanalyser. I de tidiga utbildningssociologiska arbetena under-
sokte dock Bourdieu hur barn ur folkliga klasser tillignar sig skolans kultur, till skillnad frdn den kultiverade klassens barn
som "drver” kulturen. Begreppet "kulturellt kapital” inférdes som en hypotes att férklara de ojamlika skolprestationerna
hos barn ur olika sociala klasser. (Broady 1990, s. 214f.)
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recension utan mer av en personlig dialog med Jon-Roar kring de pedago-
giska och konstnirliga aspekter som Bjorkvold anldgger i sitt forfattarskap.

Den musiska manniskan

Bjerkvolds undersékning utférdes i barnstugor och férskolor i Norge, Ryss-
land och USA under 1980-talet. Han stillde fragan: I vilken utstrickning
finns det en levande barnkultur som &terspeglar s stora yttre kulturella,
sociala och politiska skillnader - fran det lilla ambitiésa Norge i norr till det
allt maktigare Ryssland i 6ster och det egenmiktiga USA i vister? Bjork-
volds utgéngspunkt var hypotesen att lekande barn i alla kulturer sjunger
spontant och han bygger pa teorier om den musiska forstaelsen av barns
spontana sdngkultur. Hans slutsatser dr att barnen delar ett musikaliskt
modersmal som tvekldst tar sig skilda uttryck beroende pa lokal kultur och
tradition, men som samtidigt dr tidlést och universellt — ett grundliggande
element i minniskans tidiga kommunikation och socialisering. Bjarkvolds
doktorsavhandling Den spontane barnesangen — vdrt musikaliske morsmadl
och hans antropologiskt fargade sdngbok Barnas egen Sangbok 3 bidrog till-
sammans till utvecklingen av en mer barnkulturell grundsyn pé barn, séng,
sprak, musikalitet och inlirning i Norge, Sverige och Danmark under 1980-
talet och framaét. Redan i sitt férord till barnsdngboken visar Bjorkvold sin
starka tilltro till barnens férméga, 6ppenhet och kritiska smak:

Det er barnas bragd at de med denna boka flytter grenserna for hva
"barnesanger” kan sies 8 veere — langt ut over hva den vanlige barnesangbok
har ment & si oss. Repertoaret har en frodighet och spennvidde som i seg selv
forteller mye om barnas dpenhet og kritiska smak. (Bjerkvold 1979)

Bjerkvold menar att barns spontana repertoar av fardigsdngen visar att
den i stor utstrickning innehdller en sdnghistorisk dimension. Norska barn
som exempel bir med sig en levande tradition av singer som spanner dver
150 &r. Dessa har de lirt sig av féréldrar, mor- och farférildrar, gammelmor-
mor och gammelmorfar, och kanske till och med 4nnu lingre tillbaka. Allt
detta kan bidra till att ge barnen tidiga erfarenheter av musik och musik-
spraklig f6rméga som haller samman kulturella skikt mellan generationer
6ver tid och rum. Genom barnsangen ar Norge ett enat land "varenda dag”,
uttrycker sig Bjorkvold. Om det inte #r oljan, s3 mé det nog vara kulturen
som smorjer det norska samhillslivet.

3 Bjerkvold 1979. Barnas egen Sangbok.
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Boken Det musiske menneske gavs ut forsta gdngen 1989 (Den musiska mdn-
niskan Oversattes till svenska 1991)* och blev en formidabel framgéng som
priglade tankar om barns uppvixt, skola och kultur i de skandinaviska lin-
derna. Ordet musisk blev ett begrepp inom bade i den akademiska virlden
och framfér allt i den allminna kulturdebatten. Boken lanserades ocksé i
en tid da skolpolitiken var stadd i begynnande organisatorisk omvandling i
Norge sévil som i Sverige med decentraliseringsstravanden, nya laroplaner
och mal- och resultatstyrning av skolan. Dock hade barnkulturen varit i
fokus under tidigare &rtionden under Barnstugeutredningens tid i Sverige
pa tidigt 1g970-tal och da Bertil Sundin publicerade sina bocker Barns musi-
kaliska viirld 5 och Barnen och de skina konsterna ® en bit in pa 1980-talet d&
ocksa Lennart Reimers la fram sin avhandling Alice Tegnérs barnvisor 1983.7
Utbildningsdepartementet slippte rapporten Barnen och kulturen 1978 och
1979 proklamerade FN att det var 'barnets &r’. Statens kulturrdd lade fram
utredningen Kultur i forskolan och den svenska regeringen tillsatte en sir-
skild barn- och ungdomsdelegation 1982 som representerades bland annat i
boken Barn dr uppfinnare, forskare och konstndirer.

P4 1g70-talet och en bit in i 1980-talet blomstrade séledes barnkulturen
och debatten kring barns kreativa och skapande férméga. Dessa tankar
omsattes i praktisk pedagogik inom barnomsorgen, skolan och i laroplaner,
varpa debatten sméningom falnade i slutet av nittonhundraéttiotalet. Man
kan siga att Bjgrkvolds bok Det musiske menneske © da den férst lanserades
sammanfattade sjuttio- och attiotalets diskussion inom barnkulturen och
forde debatten in i nittiotalet. Boken fick ocksa en internationell spridning
och oversattes till nio sprék. Nu har boken kommit ut i en uppdaterad ut-
gava 2005. Mycket r dndrat i boken. Grunden dr densamma, barnet, livs-
cykeln fran barndomen, skolaldern, puberteten, vuxenaldern, dlderdomen
och déden. Texten har utdkats och skirpts, forskning och litteratur har
uppdaterats och den kritiska udden har "vissats”.

o

Bjorkvold 1991. Den musiska ménniskan, Barnet sdangen och lekfullheten genom livets faser.

[

Sundin 1977. Bertil Sundin gav férst ut boken Barnets musikaliska virld baserad pé sin licentiatavhandling Barns musika-
liska skapande fran 1963. Sundin gav ut en ny upplaga av Barns musikaliska skapande 1978.

o

Sundin 1982.

~

Reimers 1983.

=9

Edvinsson & Gummesson 198s. I bokens férord av Olof Palme stér att lisa: "Med boken Barn dr uppfinnare, forskare och
konstndirer vill vi stimulera till en debatt om hur vi kan ta tillvara alla barns lust att léra, deras upptéckarglidje, verksam-
hetslust och skapande férméga och dérigenom ocksa gora dem rustade att med framtidstro och optimism bygga vidare pa
vart demokratiska samhalle.” (Ibid., s. 5)

©

Bjerkvold 1989.
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Musisk pedagogik

Begreppet musisk hirstammar frdn de gudomliga nio muserna i den gre-
kiska mytologin som var barn till Zeus och Mnemosyne. Zeus gav muserna
musiké techne, det vill saga férmagan att utéva de musiska konsterna i dans,
sang och diktning. Muserna skulle med sin musiké techne ge uttryck fér det
universella, nimligen virldsalltets skonhet, som var gemensam for sjilens
mikrokosmos och stjarnhimlens makrokosmos. Platon utgick frén samma
tinkande i sin statsfilosofi, dir han betonade den musiska fostrans betydelse
for minniskans karaktir (ethos) redan fran tidig barndom. Manniskan och
hennes musik var en del av virldsalltet och del av samma universella helhet
i ekologisk balans — harmonia.™

Musisk fostran var senare en del av de reformpedagogiska strémningarna
i Tyskland som reagerade mot den bokliga skolan i slutet av 18oo-talet och
in i 19oo-talets borjan. Vid forra sekelskiftets inledning kidnnetecknades
musisk fostran av en férening mellan diktning, musik och rytmisk kropps-
rorelse och nddde sin héjdpunkt under 1920-och 1930-talet jimte andra
rorelser som konstfostran, ungdomsrorelsen, musikrérelsen fér ungdomar,
amatorteaterrorelsen med flera. I Danmark anvinds bendmningen musik-
praktiske fag som ett samlingsnamn pé skolimnena musik, sléjd/handarbete,
bild, gymnastik och drama.” Jon-Roar Bjgrkvold har lyft fram begreppet
musisk pedagogik péa det offentliga samtalet om kultur, skola och lirande i de
nordiska ldnderna.

Bjorkvold utgar i sin bok fran spidbarnet och hivdar att leken 4r en natur-
lig del i barns liv och kultur och ser leken som ”"inldrningens experimentella
laboratorium”. Hir vixer oavbrutet férmagan att behirska bide den synliga
och den osynliga verkligheten. Sillan kommer ménniskor varandra nirmare
an i lekens skapande livsform, en livsform som uppstér i skdrningspunkten
mellan fantasi och verklighet, mellan originalitet och ritual. Leken ar en
livsform, menar Bjorkvold, ett sinnestillstdnd i stindig forindring. Leken
ir inbyggd i de processer som forser barnen med tillvixtresurser fér psyko-
social utveckling. Leken mojliggor total flexibilitet har och nu och bortom
tid och rum. Leken &r ocksa griansoéverskridande. S3 hir skriver Bjorkvold:

1° Bjorkvold 2005, s. 58f.

™ Grahn 2005, s. 42. Den mest omfattande genomgangenpa svensk botten av musisk fostran har gjorts av Margaretha Grahn
i en nyss framlagd avhandling Musernas viskningar forr och nu. En studie av det musiska och inriktningen musiskt lirande. En
teoretisk analys samt ett empiriskt bidrag frdn lirarutbildningen. (Grahn 2005). En annan svensk reception av begreppet mu-
sisk pedagogik 4r Berit Uddéns avhandling Musisk pedagogik med kunskapande barn. Vad Fribel visste om visan som tolkande
medel i barndomens studiedialog. (Uddén 2001).
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Leken sitter inte fast i de fyra riknesitten och deras inre logik. Den kan
bryta sig loss frén det traaktigt fyrkantiga fornuftet och tillféra spanst och
flexibilitet. S&dan 4r ocksd skonlitteraturens, bildkonstens och musikens
viktigaste funktion fér oss mianniskor. Kontrasternas lek med materien, fria
fran Pythagoras, springer vardagens ritvinkliga trianglar och tillfér nodvian-
dig portion av irrationell asymmetri som hjilper mianniskor att slippa taget
och komma loss, som Picassos stora kubistiska manniskokroppar. Denna
konstarternas formulerade lek kan transcendera vardagens tid och rum och
ar, nir den dr som bist, grinséverskridande for bade tanke, kinsla och fér-
nuft. Horisonten vidgas. (Bjerkvold 2005, s. 43)

Barn behover hela tiden 6verskrida sina grinser och méta det okinda,
siger Bjgrkvold. Vardagen erbjuder ett myller av nya och ovintade situatio-
ner som man maste klara for att livet ska utvecklas och ga vidare. Nya ut-
maningar erbjuder naturligt inbyggda mojligheter att vixa. Leken dr ocksa
existentiell dir barnen provar det farliga, det skrickinjagande, sin egen
ridsla for att skadas eller att do. Varfor sdg man sd ménga barn hir hemma
i Sverige som var ute och sprang for livet strax efter Tsunami-katastrofen i
sydostasien den 26 december 2004. Ett talande exempel pa hur de med sin
starka inlevelse och fantasi kan bearbeta livets yttersta grinser och préva
sin 6verlevnadsférmaga trots att de kan vara 18ngt ifrdn hindelsernas epi-
centrum.

Bjorkvold anvinder sin egen inlevelse, empati och sitt starka engagemang
for att forsta och lyfta fram barndomens alla dimensioner och barnens alla
musiska férmagor. Detta gor han for att avsloja, genomlysa, skapa debatt
och vicka uppmirksamhet for viktiga fragor kring kultur, skola och lirande.
Grundackorden for sina beskrivningar ligger Bjorkvold genom referenser
till olika forskare och filosofer som till exempel Stein Briten, Gunnar
Berefelt, Noan Chomsky, Colwyn Trevarten, Crace Wales Shugar, Urie
Bronfenbrenner, Arthur Schopenhauer, Roland Barthes m.fl. Melodierna
som Bjerkvold spelar ovanpé dessa grundackord komponerar han utifran
sina undersdkningar och egna erfarenheter av den spontana barnsangen
och barnkulturens olika uttrycksformer i ett alltmer kommersialiserat sam-
halle. Overtonerna som ibland hérs i hans framtoningar uppstér genom de
gransdverskridningar och blandningar av vetenskapliga, praktiskt pedago-
giska och konstnirliga aspekter som han framfor i sina bécker och vid sina
otaliga foreldsningar virlden runt.

Jon-Roar Bjerkvold 4r ocksd en enastiende foreldsare med ett mycket
starkt engagemang och personlig utstrdlning med sin totala fokusering pa
sitt imnesomrade — barnen och deras virld! Vid ett tillfalle fick jag erfara
detta d3 jag sjilv skulle hélla en féreldsning vid Barnkulturcentrum ndgon
gang i slutet pa 1980o-talet. Den handlade om Nationella utvirderingen av
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grundskolans musikundervisning som just hade initierats av davarande
Skoloverstyrelsen. Mitt seminarium var placerat direkt efter Jon-Roar
Bjorkvold, som nyss hade utkommit med sin bok Det musiske menneske.
Naturligtvis hade jag hort talas om Jon-Roars musiska utstrdlning och fér-
maga att finga ett auditorium. Vad skulle jag gora efter en sddan man? Jo, jag
tog med mig min gitarr! Vi sjéng och spelade tillsammans Olle Adolphsons
Det gdtfulla folket till Beppe Wolgers underbara text:

Barn dr ett folk och dom bor i ett frimmande land,
detta land dr ett regn och en pél.

Over den pilen gir pojkarnas bétar ibland,

och dom glider sd fint utan kol.

Ddir gar en flicka som samlar pd stenar,
hon har en miljon.
Kungen av trdd sitter stilla bland grenar

i Trddkungens tron.

Ddir gar en pojke som skrattar dt sné.

Ddir gar en flicka som gjorde en o

av femton kuddar.

Diir gdr en pojke, och allting blir glass

som han snuddar.

Alla éir barn, och dom tillhér DET GATFULLA FOLKET.

Jon-Roar kunde alla tre verserna i sdngen utantill, han anférde séngen med
stora gester i den vilfyllda féreldsningssalen, starkt och ljudligt. Detta blev
ett fint musiskt minne fér oss alla! Vara respektive foreldsningar publicera-
des senare i Barnkulturcentrums skriftserie Barn och musik.”

Barnkultur och skolkultur

I sin bok anligger Jon-Roar Bjerkvold kraftfull kritik mot skolan och den
pedagogik som genomsyrar undervisningenialladmnen och argumenterar fér
en annan skola byggd pé individens inneboende musiska férmaga. Impulser
frén barnens egen kultur borde ha mycket stérre betydelse i utvecklingen av

' Barn och musik. Skrifter frin Centrum fér barnkulturforskning. Nr. 15. 1990.
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en bittre skola, menar Bjerkvold. Han ser alltsd ett motsatsférhallande mellan
barnkultur och skolkultur, mellan muntlig kultur och skriftlig kultur, mellan
vuxenkulturens litteralitet och barnens oralitet. Skriftkulturens fokusering pa
bokstéver och ord baddar fér analytiska distinktioner, som i sin tur leder till
systematisk uppdelning och specialisering. Det skrivna ordet ér fristdende fran
kroppens kinslor. I den muntliga kulturen tringer ljuden direkt in i var kropp
och véra sinnen. Dessa upplevelseformer ir visensskilda, menar Bjorkvold och
foresprakar hir helhetsupplevelsen - sikia.® Bjorkvold myntar dirmed ett
begrepp fér detta ekologiska helhetstinkande genom att sammanféra orden
musisk och det swahiliska ordet sikia, vilket bildar det nya begreppet musikia.

Alla har vi upplevt barnens otroliga férméga till att l4ra sig sitt modersmal,
eller ett andra sprak — utan ldrare, utan grammatik, utan brytning. Det sker
da barnet mobiliserar hela sin musiska formaga, alla sina sinnen, det 4r nagot
existentiellt — det giller livet! Skolans massiva prioritering av skriftkulturen
ar ur musisk synpunkt ett drastiskt och inte helt lyckat ingrepp mot den
muntliga kulturformen. Att kunna lisa och skriva dr naturligtvis bdde nod-
vindigt och virdefullt, men Bjerkvold ifrigasitter den ensidiga och onyan-
serade tvirsdkerheten pa att det inte finns ndgot annat som gér upp emot att
behirska alfabetet. Denna dogmatiska och normgivande tvirsikerhet gor att
man inte ser barnkulturens egenvirde som utgadngspunkt och resurs nir det
giller las- och skrivinldrning. Detta giller givetvis problematiken kring att
spela efter noter eller att lira sig att spela ett instrument efter gehér.

Hir drar Bjerkvold en parallell. Nir ett barn ska lira sig att spela efter
noter gar det fran primart musicerande (jimfér barnkulturens spontasing)
via de skrivna noterna till det han kallar sekundért musicerande. Under den
hir processen forlorar manga barn till slut sin priméra musikaliska formaga.
I kontakt med alfabetet mister barnet dock aldrig sin muntliga férmaga
(dven om skriftspraket kan ha inverkan p4 talet). Men det kan allts3 forlora
hela sin muntliga musiska kompetens nir barnet ska bérja anvinda noter.
Detta dr en uppfattning som dven konsertpianisten och kompositéren Carl-
Axel Dominique omfattar. Dominique, som ir en formidabel notspelare,
menar att allt musikalisk lirande boér utga fran det gehérsmissiga och den
musikaliska och konstnirliga gestaltningen ska grunda sig i ett naturligt
och musiskt férhallningssatt till musiken och det konstnirliga utférandet.
Denna tanke drev Carl-Axel Dominique bland annat i sitt uppdrag som
chefsideolog inom OMUS-kommittén i samband med reformeringen av
den hégre musikutbildningen i Sverige pa 1970-talet.™

'3 Begreppet sikia har Bjorkvold himtat fran bantuafrikanernas uttryck pa swahili som dirmed betraktar musik-dans-min-
niska som en ekologisk enhet och kdnner med "hela sig”. Bjorkvold 2005, s. 40ff.

4 SOU 1976:33. OMUS-utredningen (Organisationskommittén fr den hdgre musikutbildningen).
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Med referens till Dolores Greondals undersékning vid Norges musikhogskola™
skriver Bjorkvold att nir de professionella och erfarna pianisterna méter
notbilden uppstar en kinsla som kan liknas vid barnets helhetsupplevelse,
en slags ngoma-forstdelse.’® Den professionelle pianisten ser inte delarna utan
upplever helheten direkt och kroppsligt-auditivt, i rorelse och ljud. Musi-
kern gar spontant férbi notbilden som visuell symbol och rakt in i musiken.
Inldrningskedjorna ir inte brutna utan samverkar i en musisk process.

Bjorkvold stiller kulturkollisionen mellan en musisk barnkultur och en
omusisk vuxenkultur - férvaltad genom skolan — pa sin spets. Han stiller
ocksa fragorna: Hur behandlar vi barn pa vigen fran barnkultur till skolkul-
tur 6ver till vuxenkultur? Hur prioriterar vi? Varfér? Pa vilken grund? Han
menar att barnen i skolan i borjan dr naturligt vuxentillvinda, férstaklas-
saren blir foridlskad i froken, dr stolt dver att vara ett riktigt skolbarn och
begeistrad 6ver att {8 lara sig saker pé riktigt. Att bérja skolan betyder 6kad
status och #r ett viktigt steg i socialiseringsprocessen. Men brottet mot
barnkulturen sker gradvis, det musiska monteras ner undan for undan. Slut-
ligen efter tolv ars skola har barnen blivit musiskt utvecklingsstérda.

Det dr harda ord om skolan som Bjorkvold ger uttryck for. Sjalvklart siger
han inte detta utan férbehdll. Man kan inte generalisera fér hért och det
finns inga vattentita skott mellan barnkultur och skolkultur. Naturligtvis
finns det virme, spontanitet och meningsfullt skapande i manga skolor,
ja, kanske de flesta menar Bjorkvold. Det finns tiotusentals nojda elever i
trivsamma klassrum och tusentals ldrare som brinner fér sitt &mne och sina
elever och som kommer att minnas sin skolgdng med gladje resten av livet.

Men Bjerkvold polariserar diskussionen i tydliga motsatser for att skapa
laddning och dramatik i diskussionen. Att d& kompromissa i sina argument
vore ju som att kortsluta dessa bada polariteter med en grov kopparkabel.
Han menar att det musiska kretsloppet bryts vid det han kallar "barn-
domsbrottet”. De ekologiska ldroprocesserna splittras upp. Larandet i skolan
blir inte enhetligt, personifierat och besjilat, som det méste vara om det ska
bidra till bestdende kunskaper. Om man klipper av de pulserande férbindel-
serna och blockerar vigen mellan kinslor, tankar och kropp férlorar upple-
velserna och lirandet djup och héjd. Inte ens den frimsta pianist kan spela
Edvard Griegs a-mollkonsert om de svarta tangenterna i den férsta oktaven
inte hors for att stringarna har brustit. Bland Bjerkvolds polariteter mellan
barnkultur och skolkultur hittar man flera exempel pé hur stringarna kan
brista hos ett barn som blir ett skolbarn — med det kulturskifte det innebir.

'S Grondal 1988.

6 Suahili har ett vidare begrepp for "musik”, ngoma, vilket 4r totalupplevelsen av sikia.
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Férmodligen, siger Bjorkvold, dr dvergdngen fran ett musiskt till ett insti-
tutionaliserat lirande pé ett sitt oundviklig. Sannolikt méaste barnet for-
lora nagot av sin kinsla av odvervinnerlighet och sitt naiva dédsférakt for
lirande nir det méter det formaliserade skolsystemet. Hir dr det viktigt
att vuxensamhillets virdegrund till stor del bekriftas och fors vidare fér
att stabilisera och att kontinuiteten i samhillet ska kunna uppritthéllas.
Bjerkvold citerar Ulf P. Lundgren, dévarande chef for Skolverket, som i en
intervju i Dagens Nyheter 1995 sa s& hir:

Skolan ska vara flexibel, inspirerande och stadd i stindig férindring [...] Skolan ska ge-
nomsyras av rendssansminniskans upptickariver, misstro mot auktoriteter och kun-
skapstorst [...] Anglar tar sig sjalvsikert fram i kraft av tron att de 4r odédliga. Eleverna
ska helst ha samma grundliggande sjilvkinsla nir de limnar skolan. (Ulf P. Lundgren
citerad i Bjorkvold 2005, s. 235)

Bjerkvold stiller vidare frigan: Ar det s att en musisk manniska ocksa auto-
matiskt dr en musisk ldrare? Inte alls, svarar han. Hos en musisk lirare maste
formagan att formedla vara en del i den musiska begadvningen. Dessutom
krivs det en god kreativ formaga att umgas med barn och unga och givet-
vis entusiasm och dmneskunskap. Liraryrket vilar pa tva hornstenar: kirlek
och fackkunskap. Kinsla for barn ir en naturlig och nédvindig talang som
maste bekriftas som en musikalitet i sig. Dessutom #r fackkunskap langt
utover kurslitteraturen och lirarhandledningen en forutsittning. Trovir-
dighet, trygghet i yrkesutévningen och tydlighet ger musiska bonuspoing,
menar Bjerkvold.

Hir 4r en levande lirare lika viktig f6r dkta ldrande som en levande elev.
Ingen larare kommer att lyckas utan f6rmagan till musisk férmedling oav-
sett hur ménga toppbetyg i dmnesférdjupning det finns i examensbeviset,
konstaterar Bjorkvold. Han anser att ldrarutbildningen maste férnyas nir
det giller anstillningsforhallande, meritering och innehdll. Han stiller
dirvid ménga fragor: Vilka dr det som undervisar blivande lirare? Har de
undervisningserfarenhet frén skolan? Hur meriterande dr undervisnings-
skickligheten i forhallande till forskning? Ar pedagogikliraren ett lysande
foreddme foér sina studenter? I vilken man ska forskningen vid lararutbild-
ningarna vara relevant i foérhallande till utbildningen och undervisningen?

Utbildningspolitiken

Ett utbildningssystem eller en utbildningsinstitution inom hégskolor och
universitet riskerar, i sin iver att vilja styra, leda och férindra, l4tt att utveckla
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en stelbent organisations- och forvaltningskultur istéllet fér att stimulera en
fri och autonom utbildnings- och undervisningskultur i akademisk, pedago-
gisk och konstnirlig mening. Sirskilt géller detta vid ekonomisk effektivise-
ring, omorganisationer och politiska maktférskjutningar. Jon-Roar Bjerkvold
har i Norge fort en tiodrig kamp f6r denna akademiska frihet. I ett inldgg 1996
kallat "Forskning, frihet og tilfeldighetens spill” skrev han bland annat:

Kanskje er det slik at de byrakratiske planleggere som opprinnelig satte i gang dette i
Statskonsultets motesrom, egentlig intet vet om kreativitetens vesen i kunst og viten-

skap, hva det musiske i oss rommer.

Bjarkvold har en kritisk blick pa utbildningspolitiken. S& hir uttrycker han
sig: ”Autoritira manniskor frigar inte. De har svaren. Autoritidra mianniskor
lyssnar inte. De har sin egen rést. Auktoritira manniskor blir inte gripna
av fioler. Makt ar deras gliddje.” Sddana manniskor menar Bjgrkvold har det
funnits gott om pa alla nivder genom historien, i familjekretsen, i skolan
och i statsledningar. Det nya ar att dessa ménniskor nu har fatt fritt spelrum
med demokratin som tickmantel och val vart fjarde ar som folkligt alibi.

Bakgrunden till konflikten och Bjorkvolds kritik 4r den senaste norska
skolreformen dir den norske regeringens kvalitetsutskott tagit fram ett be-
tinkande "Kultur for leering” som i sjélva verket blundar f6r kulturen och
dess betydelse fér ménniskans tillvixt och identitetsutveckling i samhil-
let. Makt- och demokratiutredningen férbisdg ocksd kulturen. Utredningen
har inte insett det organiska sammanhanget mellan kultur och lirande. Be-
greppet kultur diskuteras 6ver huvud taget inte, och heller inte férhallan-
det mellan kultur, skola och lirande. Bjgrkvold fick i det sammanhanget
uppdraget av utbildningsutskottet att skriva en rapport som han kallade fér
"Kultur ger lirande”. Huvudtesen i rapporten var:

Kultur behévs for att sitta igdng larande. Alla minskliga fardigheter ar
kulturbaserade. Sprak och tal har utvecklats som redskap i samspel mellan
minniskor. Detta har barn erfarenheter av dnda sedan fédseln. Lirande och
livsutveckling hinger funktionellt ihop som tvé sidor av samma sak. Just
darfér blir det s8 meningsfult for barnet att lara, just darfér kommer bar-
nets forméga att lira igdng med s8 makalds kraft under hela férskoledldern.
Nya ord ger ny forstaelse, nya fiardigheter ger nya vinner, utvidgar barnens
varld och behirskandet av den. Kulturférankrad kompetensutveckling ger
barkraftig livsutveckling. Endast s far skolan bokstavligt talat verklig me-
ning. Dirfor 4r detta barnets outtalade utmaning till skolan, med hela sin
barnkulturella kompetens som livs levande resurs fran forsta skoldagen:
"L&t mig lira - pa riktigt, som jag kan!”. (Bjerkvold 2005, s. 222)

Bjerkvolds rapport uppskattades emellertid inte riktigt av kvalitetsut-
skott. I april 2005 avgick Jon-Roar Bjerkvold fran sin professur vid Norges

UTTRYCK, INTRYCK, AVTRYCK - LARANDE, ESTETISKA UTTRYCKSFORMER OCH FORSKNING 75



JON-ROAR BJORKVOLD - MUSIKPEDAGOGIKENS GRIEG

Musikhgjskole med buller och béng i protest mot den férda utbildnings-
politiken, den 6kade byrékratiseringen och den hotade akademiska friheten
genom kvalitetssikringsreformeringen inom hégskolor och universitet i
Norge. Men han har inte givit upp kampen mot byrdkraterna. Han kommer
att kdmpa fran universitetens utsida: "Han vil vere ein mockingbird som
finn att skjelpaddesongen, og det er ting som tyder pa at andre skapingar er
klare til & nynne med, eller i alle fall 18ne eit gyre til songaren.””

I sin bok har Bjorkvold beskrivit hur évergdngen fran barnkulturen till
skolkulturen bir en auktoritirt laddad spanning inom sig — det han kallar
"barndomsbrottet”. Spinningar kan explodera i musiska uppror vilket visar
sig i hans kapitel om ungdomstiden: "Nir fogliga barn blir till obevekliga
ungdomar vaknar de och protesterar: Rock around the clock med Bill Haley,
The Wall med Pink Floyd och We gotta take the power back! Med Rage
aginst the Machine. Vem ska nu resa sig i klassrummet, som Artie West
gjorde i Blackboard Jungle, och siga att tusentals och ater tusentals av oss
har fatt nog: We gotta take the power back! Krivs det tondringar nu ocksa?”

Den barnsliga skapande kraften

Jag inledde artikeln med pastdendet "att bli vuxen &r att dolja barnet i sig”.
Maénga forskare och konstnirer uttrycker sin talang och sin ofdrstérda ori-
ginalitet genom barnslighetens klarsyn, ndgot som ocksa Bjokvold framhal-
ler i sin bok och vid sina féreldsningar. Han tar dir exempel ur den danske
kompositéren Carl Nielsens barndomsminnen, hir citerad av Bjerkvold:

Det har ofta férvinat mig hur f6ga man uppméirksammar att det i det
dgonblick ett barn mottager ett starkt intryck, ett intryck starkt nog att
varaktigt sitta sin prigel i minnet, s& 4r barnet i verkligheten diktare med
just sina sdrskilda betingelser att mottaga intrycket, dterge det eller endast
bevara det. Drivkraften ar vil i grund och botten kraften, férmagan att iakt-
taga och uppfatta pa ett sirpriglat sitt. Vi har alla allts3 en gdng varit dik-
tare, konstnérer, var och en efter sin egenart. Det ovarsamma sitt pa vilket
livet och de vuxna kallar barnet frén dess skona diktar- och konstnirsvirld
in i den harda och nyktra verkligheten, far vl béra skulden till att de flesta
av oss later dessa krafter férskingras. Sa att fantasins gudomliga gava, som ir
barnet medfddd, blir till fantasterier eller helt gé férlorad.

De stora diktarna, tinkarna, naturforskarna och konstnirerna visar
oss endast de undantag som bekriftar regeln. (Carl Nielsen 1947 citerad i
Bjerkvold 2005, s. 150)

7 Artikel ur Virt land 2005-04-30. Ingen kan leve utan songen. Ndr Jon-Roar Bjorkvold skal grunnije at han sluttar som professor,
dreg han igang ei forteljing om dd verdi vart til.
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I denna dynamiska kraft samlad i barnkulturens eget musiska kinsloregis-
ter finns en barnslig, skapande, stor och rik kompetens som priglade Carl
Nielsens barndom. Det finns ocksd ndgot gemensamt mellan konstniren
och barnet, de 8ser ur samma musiska killa.

Detta fick jag sjélv vara vittne till i inledningen av 1970-talet da jag var
nyanstilld ldrare vid Kungliga Musikhégskolan i Stockholm. Lirare och
musiklidrarstuderande skulle konfronteras med den s.k. verkligheten i sko-
lan och auskultera pa nagra musiklektioner. En grupp av oss blev kallade
till en grundskola i en av Stockholms sodra férorter. Det var en tidig host-
dag klockan &tta pd morgonen. I gruppen ingick bland andra den svenske
komponisten och pianoprofessorn Gunnar de Frumerie®® och hans hustru
Judith, ocksa pianolarare vid musikhégskolan, samt ndgra andra lirare och
musikldrarkandidater. Redan vid skolans entré bérjade skadespelet. Barnen,
det var en mellanstadieklass &rskurs 5, stod pa den tiden pé tvd led hand
i hand. Det skulle vi vuxna ocksd gora enligt Gunnar de Frumerie. S3 vi
stillde in oss i samma led som barnen och tigade samfillt hand i hand in
i klassrummet, en musiksal med gradinger som héjde sig bakat i salen. de
Frumerie talade hégt och ljudligt om att han inte hade varit i skolan sedan
han var barn - det hir ska bli roligt! Och det blev det!

Gruppen fran musikhdgskolan placerade sig lingst bak i musiksalen.
Lektionen borjade. Musikldraren, som hade klitt upp sig i kritstreckradig
kostym, var patagligt nervés. Han hade sannolikt sett pé nirvarolistan att
det var ndgra musikdigniteter som var pa bestk denna dag. Musiklektionen
inleddes med Kungssangen! Barnen stod upp och sjéng, tvingade och oen-
gagerade. Lektionen fortsatte med musiklyssning. Barnen skulle lyssna till
olika kinda tonsittare som spelades upp pd grammofon. Ingen visste nagon-
ting. Men de Frumerie visste. Med ivriga handupprickningar, under ropet
"jag kan”, svarar han p3 alla frigor. Musikliraren 13ter de Frumerie héllas.
Till och med hinner de Frumerie ta en liten rokpaus med en cigarr ut genom
ventilationsrutan i klassrummet. Varefter lektionen framskrider kryper de
Frumerie pd kni pa golvet framét i bankraderna och viskar de ritta svaren
till barnen. Samtidig frdgar han med en kraftig knuff pa barnens axel: "4r
det roligt att gd i skolan”? de Frumerie tar sig nu dnda fram pa kni till den
fortvivlade musiklirare och frigar: "far jag 6verta lektionen”? Det fick han!

Gunnar de Frumerie stdr nu vid katedern och kallar fram talpedagogen
och komponisten Ake Nygren. "Kom Ake, s ska vi ha roligt!” Nygren

8 Goran Bergendal skriver i sin bok 33 Svenska komponister s& hir: "Gunnar de Frumerie ir pianist, en av vara finaste
pianister, han 4r sedan linge pianoprofessor pA Musikhdgskolan i Stockholm och har hégst professionella synpunkter pa
pianospel. Nir han inte spelar piano 4r han rund, har ett kort, tvirt stubbat graspriangt hakskigg, ett par livliga 6gon som
har kort vig mellan glddje och vemod och sa har han ett sitt som mdéjligen kan tyda pa distraktion eller en viss hjalpléshet
infér vardagens mera triviala problem. Men nir han sitter sig vid flygeln och bérjar spela férvandlas han, det &r som ett
fartyg som sitts i sjon eller en fisk som &terviinder till sitt ritta element.” (Bergendal 1972, s. 68-69)

UTTRYCK, INTRYCK, AVTRYCK - LARANDE, ESTETISKA UTTRYCKSFORMER OCH FORSKNING 77



JON-ROAR BJORKVOLD - MUSIKPEDAGOGIKENS GRIEG

sitter sig vid pianot och de Frumerie 6ppnar med att: "nu ska vi skapa musik
- komponera!” Det skulle ske med allehanda instrument, trummor, klangspel,
claves, trianglar, résten, ja allt vad som kunde frambringa ljud. de Frumerie
visar med sin réda slips hur tungan ska placeras i munnen vid s&ng. Barnen
sjunger nu med en frigjord och birande réstklang! Rytmerna som skapas gors
samfillt, taktfast och engagerat. Klangerna som skapas med piano, gitarr och
klanginstrument blir till underbara ljudupplevelser och underlag for sdng-
slingor upp och ner efter handtecken av de Frumerie. Hir komponeras spon-
tant, hir skapas musikupplevelser tillsammans mellan barn och vuxna, hir
upphor avstdndet mellan generationer, hir blir lirandet ett dventyr.

Nir sedan denna dubbellektion i musik var éver s skulle lunchen intas.
Naturligtvis skulle denna vara gemensam med barnen i skolans matbespis-
ning. Nir vi sitter tillsammans i bespisningslokalen tar de Frumerie till orda:
"Det hir ér ju forfarligt! Har inte skolan kommit lingre? Ar det s& hir an? S&
hir far det inte vara! Barnen maste 3 skapa, méste f3 vara kreativa, maste fa
vara fria och utnyttja sin egen fantasi!” Gunnar de Frumerie tar sedan fram
en servett och skisserar en ny ldroplan fér grundskolan. I punkt efter punkt
mejslar de Frumerie kristallklart fram en lysande pamflett som innehéller
alla de musiska dimensioner som en framtida skola méaste ha som klangbot-
ten for en kreativ, kunskapsfylld och lirorik ny pedagogik. Den servetten
skulle ha varit bra att ha kvar!

Detta ir ett oforglomligt minne av konstnirens formaéga att skapa till-
sammans med barnen och ha den vuxnes férmaga till 6verblick, att kunna
leda verksamheten fram till vissa mal, att kunna skapa férutsittningar fér
estetiska laroprocesser som kan ge bestdende intryck, upplevelser och kun-
skaper. Naturligtvis hade Gunnar de Frumerie sikerligen haft betydande
svarigheter att dag efter dag genomfé6ra en sddan lysande och upplevelse-
rik musikundervisning. Men det ger en indikation pé att ldraren behéver ta
fram barnet i sig, utnyttja sin egen musiska férmaga blandat med impulser
fran barnens egen kultur for utvecklingen av en bittre pedagogik, béttre
skola och ett bittre samhille. Gunnar de Frumerie kom in i skolans verklig-
het och sdg igenom det som kanske inte s& latt gar att se i vardagens skolar-
bete. Han hade ocksa klara svarigheter att dolja barnet i sig och med barnets
oforstorda blick kunna gora saker genomskinliga. Jag tror dven att Jon-Roar
Bjerkvold i basta mening har liknande problem.

Bjerkvold skriver i sin bok féljande:
Nir Edvard Grieg var barn skattade han sig lycklig dver att han hade en sjukdom som gjor-
de att han slapp gé till skolan nir det regnade, och det regnade ofta i trakterna kring Ber-
gen. Grieg var sedan musikstuderande vid konservatoriet i Leipzig, dir Johann Sebastian

Bach var kantor och Robert Schumann och Felix Mendelsohn var ledande gestalter i detta
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centrum foér europeisk musikkultur. Hir gjorde Grieg sitt musikaliska pubertetsuppror
mot mellaneuropeiska konservatoriereglerna i kompositionslira. Har borjade Grieg skriva
musik pé norska, "med parallella kvinter och tomma klanger s& det rék om det”.

Jon-Roar Bjerkvold 4r ocksa ndgot av en musikpedagogikens Edvard Grieg!
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AESTETISKE L/EREPROCESSER
| ET SENMODERNE PERSPEKTIV

Helene llleris

Lektor i visuel kultur og billedkunst ved Danmarks Peedagogiske Universitet. Veesentligste forsknings-
omrdder er visuel kultur som peedagogisk fagomrdde og kunstpedagogik med sceerlig henblik pd for-

midling af samtidskunst.

Indledning: skolen og »det aestetiske«

Forestillingen om »det stetiske« har ikke spillet nogen vaesentlig rolle i
den danske folkeskoles historie for i slutningen af 1950’erne, hvor reform-
paedagogikkens tanker om udviklingen af »det hele barn« for alvor slog igen-
nem. Hvor man tidligere havde talt om tegning, slgjd og hdndarbejde som
»feerdighedsfage, begyndte man nu tale om »praktisk-musiske«eller vpraktisk-
astetiske« fagr. 1 1ggo’erne introduceres desuden den sdkaldt »praktisk-
musiske dimension« som et alment dannende aspekt, der skulle indteenkes
i hele skolens arbejde.

Seger man pd det danske Undervisningsministeriums hjemmeside, som
den ser ud i dag, viser det sig, at estetikbegrebet i stigende grad anvendes i
beskrivelser af udvalgte fag i folkeskolen, mens begrebet »praktisk-musisk«
forst og fremmest knyttes til en serlig type leereprocesser, som i princippet
kan stimuleres i alle fag?. I Sverige tales der i Lpo 94 om, at »I skolarbetet skall
de [..] estetiska aspekterna uppmirksammes« uden at det stir klart om der
henvises til skolen som helhed eller til serlige fag (Aulin-Grahamn 2004:17).

I denne noget uklare uddannelsespolitiske kontekst har skandinaviske
paedagogiske forskere sggt at udvikle mere preacise teorier om, hvilken
funktion astetikbegrebet kan eller ber have i skolens undervisning. Disse
teorier kan meget groft inddeles i filosofisk og psykologisk inspirerede er-
kendelsesteorier, hvor det aestetiske beskrives som en serlig made, indivi-
det kan begribe og handle i verden pé (se fx Dale 1990, Lavlie 1990, Schou

Denne fagrakke inkluderer seedvanligvis fagene billedkunst, slojd, hdndarbejde, musik og idrzt. I Sverige kan man se
en lignende udvikling. Her anvendes betegnelsen »praktiskt-estetiska amnen« i liroplanen fra 1962 og »estetisk-praktisk
undervisning« i liroplanen fra 1969 (Aulin-Gréhamn 2004:17)

N

Saledes anvendes begreberne »estetisk udviklinge, »aestetiske oplevelser« og »eestetisk veerdi« i beskrivelsen af de faglige
formal for hhv. billedkunst, hjemkundskab og slgjd og hdndarbejde (www.faellesmaal.uvm.dk), mens termen »praktisk-
musisk« fortsat anvendes om den szrlige dimension ved undervisningen, »der har med elevens hele personlighed at gere«
(www.uvm.dk/fsa/publikat/information/enkelnum/denpraktiskmusiskedimension)

UTTRYCK, INTRYCK, AVTRYCK - LARANDE, ESTETISKA UTTRYCKSFORMER OCH FORSKNING 81



ESTETISKE LAREPROCESSER | ET SENMODERNE PERSPEKTIV

1990, Hohr 1992, Pedersen 1999) og antropologisk og sociologisk inspirerede
kulturteorier, hvor det zstetiske primeert forstds som en dimension i sam-
fundets sociale og kulturelle liv (se fx Aulin-Gréhamn og Thavenius 2003,
Thavenius 2004).

I denne artikel anvender jeg begge typer af perspektiv i en diskussion
af wstetiske laereprocesser, som de er blevet konceptualiseret i relation til
undervisningsfaget billedkunst. Forst diskuterer jeg de erkendelsesteore-
tiske og didaktiske tilgange, der udvikles i bogen Perspektiver pd cestetiske
lereprocesser, som repraesenterer den dominerende forstaelse af wstetikbe-
grebet i dansk billedpeedagogisk forskning. Herefter anvender jeg kultur-
teoretiske og socialkonstruktionistiske begreber til at diskutere eksempler
pa, hvorledes bogens forstielser efter min opfattelse udfordres og overlejres
i en senmoderne virkelighed preaeget af gget kulturel og samfundsmaeessig
kompleksitet.

Fstetiske leereprocesser - erkendelsesteoretisk
niveau

Perspektiver pd cestetiske leereprocesser er skrevet i 1996 af Hansjorg Hohr,
professor i peedagogik ved Norges Teknisk-Naturvidenskabelige Universitet
og Kristian Pedersen, davaerende lektor i billedpaedagogik ved Danmarks
Pedagogiske Universitet (Hohr og Pedersen 1996)3. I bogens forste kapitel
rdet aestetiske som kundskabsform« prasenterer Hohr en teori om aste-
tisk erkendelse, som er udviklet gennem leengere tids forskning (se fx Hohr
1992, 1994). Kapitlet suppleres af to kapitler skrevet af Pedersen, hvor erken-
delsesteorien relateres specifikt til »billedsproglig virksomhedx.

Hohr starter sit kapitel med et opger med den form for paedagogisk teenk-
ning, som skaber opdelinger af menneskelig kundskab i kunstige »kasser.
Han mener, at »det rddende @stetiksyn« adskiller tanker fra folelser, idet
»positive« veerdier som rationalitet, sprog, objektivitet og analyse tilskrives
»tankenc, mens »egative« veerdier som irrationalitet, form, subjektivitet og
intuition tilskrives »folelsenc (s. 15).

Med udgangspunkt i Alfred Lorenzers socialisationsteori og Susan-
ne Langers symbolteori udvikler Hohr herefter en mere precis teori om
astetisk erkendelse i relation til symbolarbejde baseret pé indkredsninger af

3 Hvor intet andet er angivet, viser sidehenvisningerne i dette og det folgende afsnit hen til denne reference.
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de tre begreber »folelse«, »analyse« og »oplevelse«: Folelse defineres som en
forsymbolsk erkendelsesform, knyttet til sensomotoriske aktiviteter og
operationer. If. Hohrer folelse erikke en biologisk, men en kulturel kategori
baseret pé interaktion mellem den erkendende og de omgivende sam-
fund (s. 18). Den modsatte erkendelsesform, analyse, knytter Hohr til en
diskursiv symbolik, hvilket »indebaerer en erkendelse, som oplaser en
situation i dens komponenter og konstituerer en verden af enkeltfeeno-
mener« (s. 19). Gennem analysen skaber vi det overblik, som er ngdvendigt
for at kunne organisere verden for os selv og andre. Oplevelse er en tredje
erfaringsform som er serlig relateret til sestetisk erkendelse. P4 samme
made som fx den tyske erkendelsesfilosof Friedrich Schiller (1793/1996),
mener Hohr at det @stetiskes sarlige kendetegn er, at der er tale om en
maéde at interagere med verden p8, der kan binde de to adskilte dele, folel-
sen og analysen, sammen:

Mennesket mé kunne opleve sig selv som adskilt fra verden for at kunne handle mal-
rettet i forhold til den. Men lige s8 vigtigt er det, at mennesket kan opleve sig om en del af
denne verden. Det er nedvendigt for at livet kan have mening - og for at handlingen ikke
ender i selvudslettelse. Derfor er evnen til oplevelse livsvigtig. Oplevelsen tager vare pa
denne samtidighed af at here til, vaere del af og at veere adskilt fra verden. (s. 25, kursiver

i originalen).

I modsetning til analysens diskursive formidling understreger Hohr at
oplevelse er » [..] en symbolsk formidlet erkendelsesform, som formuleres gen-
nem formarbejde« (s. 20, kursiver i originalen). Med »formarbejde« forstés her
en ikke-diskursiv og ikke-linesrt organiseret udtryksform kaldet »sanseligt
symbol¢, hvilket igen preeciseres med udtrykket »skabt og tilsigtet formg,
omfattende fx brugsgenstande, leg, ritual, dans, sang, musik, maleri, film,
teater og litteratur (s. 23). Hermed bindes erkendelsesformen »oplevelse«
temmelig direkte til, hvad vi traditionelt definerer som kunstneriske
udtryksformer.

Skematisk sat op kan teorien illustreres siledes?. Pilene angiver at op-
levelse som erkendelsesform binder falelse og analyse sammen.

folelse —> oplevelse < analyse

forsymbolsk erkendelse symbolsk formidlet erkendelse diskursivt formidlet erkendelse

4 Hohr illustrerer selv sin teori ved hjzlp af en trekant med spidsen opad, som er inddelt i tre lige brede »lag« ved hjzlp af
horisontale steger: det gverste lag (i trekantens spids) er »analyse, det midterste »oplevelse« og det nederste »folelse« (s. 16).
Jeg har valgt en horisontal model, for at kunne bygge videre pé den i artiklens folgende afsnit.
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Fstetiske laereprocesser - didaktisk niveau

Bogens andet kapitel er skrevet af Kristian Pedersen og omhandler billed-
sproglig virksomhed som estetisk leereproces. Her konkretiseres erken-
delsesteorien i relation til det faglige indhold i skolefaget billedkunst,
idet billeder ses som en af de méader, hvorpd mennesket medierer sine
erfaringer gennem symbolbrug. Pedersen beskriver billedsprog som et
redskab for tanken »...til at kunne konkretisere en mangetydig, kompleks
og subtil virkelighed, der kan befatte sig med erkendelse af sanselivets
komplekse forhold til den indre og ydre virkelighed — og herigennem med
individets folelsesliv og folelsesmaessige forhold til verden« (s. 62). Hvor
Hohr ser alle tre erkendelsesformer som kulturelt determinerede inter-
aktionsformer, betragter Pedersen arbejdet med sanselige symboler som
medieringsform mellem mennesket og kulturen og argumenterer her-
igennem for den nedvendige forbindelse mellem estetiske leereprocesser
og kunstnerisk arbejde.

[ en senere udgivelse preciserer Pedersen forholdet mellem Hohrs erken-
delseskategorier og billedfremstillende processer yderligere:

I lighed med Hohr ser jeg det som folelsens opgave i leeringen i billedprocesser at veere i
kropslig, visuel og anden sensorisk kontakt med den indre og ydre virkelighed.

Dernast er det i billedprocesser og andre @stetiske leereprocesser oplevelsens opgave at
komme til @stetisk kundskab om verden ved at blive oplivet gennem oplevelsen af @ste-
tiske veerker - eller ved at blive oplivet gennem formgivningen af verker.

Endelig er det analysens opgave i leere og billedprocesser at komme til analytisk kunds-
kab om, hvad der er pé spil i billedarbejde — enten som visuelle, perceptuelle undersogelser
af motiv og fremstilling eller som billedanalytiske undersogelser, der kan veere inspireret

af forskellige former for billedanalyser. (Pedersen 1999:14, mine kursiveringer)

Maéden hvorpd Pedersen her forbinder forskellige erkendelsesformer
med en form for didaktisk progression i undervisningen kan genfindes
i den geldende danske undervisningsvejledning for skolefaget billed-
kunst (Undervisningsministeriet 199s). Her tales ikke direkte om este-
tiske leereprocesser, men der beskrives en progression fra sansning over
billedarbejde til diskursiv formidling, som har mange fellestreek med

5 IDanmark er vejledningerne for undervisningen i de enkelte fag ikke foreskrivende.
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Pedersens tanker ovenfor: I vejledningen anbefales detS5, at man starter et
undervisningsforlgb i billedkunst med at valge et emne, der tager udgang-
spunkt i elevernes »[..] behov, erfaringer, interesser, folelser og holdninger«
(s.19). Samtidig gives den direkte sansning en privilegeret rolle: »Det direkte
sansede, som eleverne gar til deres eget, og som de kan bevare for deres indre
oje, danner forst og fremmest udgangspunkt for valg af indhold i billed-
arbejdet« (s. 20). Naste trin i undervisningsforlgbet er elevernes eget billed-
arbejde. Her beskrives en reekke skildringsformer, teknikker og formsprog,
som kan anvendes i omsetningen af elevernes sansninger i billeder, med
henblik pa at udtrykke det valgte emne. Endelig sluttes vejledningen med
et afsnit om billedanalyse, hvor den diskursive tilgang betones: »Billedana-
lyse handler om at beskrive, forklare, fortolke og vurdere billeder« (s. 40).
Parallelitet mellem Hohrs erkendelsesniveauer og de tre faser, barnene skal
gennemga i de anbefalede forlgb, er ganske tydelig:

1. Folelse —> direkte sansning gennem kontakt med indre og
ydre virkeligheder

2. Oplevelse = —>  produktion af egne billeder

3. Analyse —>  Dbilledanalytiske undersggelser

I nedenstiende skema betegner jeg de tre faser i det didaktiske niveau sans-
ning, praksis og refleksion. Pilene indikerer, at der er tale om en progressions-
teenkning, hvor eleverne forventes at bevaege sig fra et niveau til det naeste i
undervisningsforlgbets tre faser®.

erkendelsesteoretisk niveau
folelse —> oplevelse < analyse

forsymbolsk erkendelse symbolsk formidlet erkendelse diskursivt formidlet erkendelse

didaktisk niveau

sansning —> praksis —> refleksion
kontakt med indre produktion af billedanalytiske
og ydre virkeligheder egne billeder undersagelser

6 gt lignende skema over progressionen i »astetisk virksomhed« findes i bogen Plant et vaerksted: grundbog om cestetisk-
skabende virksomhed af Jesper Froda og Suzanne Ringsted (2001). Denne bog anvendes i undervisningen pa det wstetiske
omrade pa de fleste danske padagogseminarier. P4 padagogseminarierne uddannes padagoger til vuggestuer, bernehaver,
fritidstilbud, institutioner og tilbud til bern, unge og voksne med sarlige behov, m.m.
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Udfordringer i en senmoderne virkelighed

Jeg skal ikke her komme narmere ind p8, hvilke problemer en sédan glid-
ning fra en erkendelsesteori til anvisninger for konkret undervisningspraksis
kan medfere’. I stedet vil jeg prave at kigge lidt neermere pd nogle af de
udfordringer, modellen kan teenkes made i konfrontationen med en sen-
moderne virkelighed. Det vil her veere min antagelse, at sdvel det erkendelses-
teoretiske som det didaktiske niveau overlejres af, hvad jeg definerer som »et
performativt niveaus, hvor de laerendes strategiske valg af relationsformer
medtaenkes som en aktiv del i leereprocesserne.

Jeg vil soge at underbygge denne antagelse fra en samtidsteoretisk vinkel
gennem at foretage nogle nedslag i kulturteoretiske og socialkonstruktionis-
tiske tilgange til pedagogik. Jeg vil sdledes inddrage tre begreber, jeg mener
kan synliggere de udfordringer, teorien om estetiske leereprocesser star over-
for: begrebet subjektivering, som bl.a. anvendes af ungdomsforskeren Thomas
Ziehe, begrebet positionering, som det er udviklet inden for socialkonstruk-
tionistisk psykologi, og begrebet iscenescettelse, som et didaktisk eksempel pa
en type billedskabende praksis der maske kan muliggare en forbindelse mel-
lem subjektivering og positionering. Her hentes inspiration i den type socialt
orienteret kunst, der er blevet udviklet gennem de sidste 20-30 ar, og som bl.a.
gar under betegnelsen »relationel astetike. Jeg vil supplere diskussionen med
eksempler hentet fra empiriske studier af unges mgde med samtidskunst.

Subjektivering

Den kendte tyske peedagogiske forsker Thomas Ziehe omtaler nutidens unge
som »kulturelt frisatte« fordi de, i modsaetning til tidligere generationer, har
mulighed for at vaelge mellem et hav af rollemodeller (livsstile, jobs, seksuali-
tet, smag, identitetsformer osv.). P4 det psykologiske plan har frisetningen
if. Ziehe (1989, 2004) veret medvirkende til at der igennem 1980’erne og
1990’erne er udviklet »nye bevidsthedsformer« blandt unge i vestlige kultu-
rer, som adskiller sig fra dem, man finder hos de ®ldre generationer. Disse
bevidsthedsformer kommer bl.a. til udtryk gennem en fast overbevisning
hos unge om, at forskelle mellem mennesker skyldes personlighed, snarere
end strukturelt betingede sociale forskelle. Hvor de &ldre generationer ser
forskelle mellem personer som beroende pa en reekke samfundsbestemte
faktorer, som kan @ndres ad politisk vej, er de unge forst og fremmest
opmerksomme pa at veere »tro mod sig selv« og at »finde sig selv« i det, de

7 For en diskussion af denne problematik se fx Schou 19go.
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gor. Hvis ikke tingene foles rigtigt, ensker de ikke at deltage. Ziehe gar endda
sd langt som til at skrive at for mange mennesker i vores kultur »... er den
indre verden rent faktisk den eneste virkelige verden. Og alt andet er mere
eller mindre noget, de faler bliver dem patvunget« (2004:69).

Ziehe anvender udtrykket »subjektivering« om den ggede tendens blandt
unge til at lade egne tolknings- og sansepraeferencer dominere interaktions-
formerne i alle livssfaerer (se fx 2004:65 ff. og 157 ff.)8. Denne subjektiverings-
tendens mener jeg kan fi konsekvenser, ndr Hohr og Pedersens teori om
aestetiske leereprocesser skal omszattes til en didaktisk praksis: Nér subjek-
tivering skydes ind som et filter mellem den unge og omgivelserne/lere-
stoffet kan det nemlig ske, at erkendelsesformen folelse, forstdet som umid-
delbar og fersymbolsk sansning af verden, i praksis overlejres af spargsmaélet
om umiddelbar personlig relevans. Spergsmaélet »siger det her mig noget?«
overskygger sa at sige folelsen af at veere i 8ben kontakt med virkeligheden,
og hermed udfordres den didaktiske fordring om sansebaseret interaktion
som grundlag produktion af billeder, i hvert fald nér det gelder de storre
elever.

Som eksempel pd subjektiveringens praktiske konsekvenser, har jeg
observeret 14-19 arige skoleelevers mader at ga til kunstudstillinger p, nar de
fik mulighed for frit og intuitivt at vaelge, hvilke vaerker de ville beskaeftige
sig med i en undervisningssituation. I sddanne situationer valgte flertallet
meget hurtigt og med en sikker attitude at udpege de 3 veerker, der »sagde
dem noget«, hvorimod de negtede overhovedet at forholde sig til de gvrige
verker med begrundelsen »det dér siger mig overhovedet ingentingc. Eller
som formuleret af Hanne, 15 ar, da hun blev spurgt, hvilken slags oplevelse
hun gerne vil have nar hun ser pa et kunstveerk:

Mmm.. det ved jeg ikke, alts8 jeg vil godt have at det skal fange mig lige med det samme,
og s8 at det skal jeg vil helst forbinde det med et eller andet, fra mig selv.
- Fordji ellers s3 kan jeg ikke lide det®.

P4 det performative niveau valger eleverne relationsformer ud fra et onske
om at fremvise egne subjektive praferencer. Hermed udfordres det didak-
tiske niveaus fordring om »det direkte sansede« som udgangspunkt for billed-
oplevelse, af elevernes fordring om forst og fremmest at tage udgangs-

®

Ziehes definition af begrebet »subjektivering« er markant anderledes end den, der anvendes i den foucauldianske, diskurs-
teoretiske tradition, som den bl.a. viderefores af den danske psykolog Dorte Marie Sendergaard. Hos Ziehe er subjek-
tivering, som det fremgar af min gengivelse, et empirisk begreb, som anvendes til at beskrive unges sanseligt baserede
orientering mod selvcentrering, mens det hos Sendergaard (2003, s. 34) er et teoretisk begreb, der defineres som »subjektets
samtidige underkastelse og kommen til eksistens (genkendelse, identitet, handling og orientering) gennem diskursiv ind-
lejring«. Jeg mener, at der kan findes frugtbare skaringspunkter mellem de to begreber, men det vil vaere for omfangsrigt
at komme ind pa i nerverende artikel.

©

Resultater fra disse undersegelser praesenteres bl.a. i [lleris 1999 og 2005
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punkt i et strategisk orienteret projekt, nemlig »at finde sig selv«. Det bety-
der naturligvis ikke, at det herefter mé vere enhver undervisnings opgave
at understotte eleverne i sddanne subjektiveringsorienteringer, men det
betyder, at det ofte vil veere nedvendigt at forholde sig til subjektivering,
snarere end til udadvendt sansning, som udgangspunkt for undervisning.
Hvad undervisningen i faget billedkunst angér er der endvidere meget der
tyder p3, at i hvert fald de lidt storre elever, vil pdberabe sig subjektiverings-
kravet i hgjere grad end i andre typer af fag, med henvisning til en kultu-
relt betinget romantisk forestilling om, at i kunstfag udtrykker man sig selv
(se fx Schou 1990; Illeris 2002a).

Positionering

Som et paedagogisk svar pd de unges subjektiverende selvcentrering efter-
lyser Ziehe »decentrering« forstiet som muligheden for at traede ud af »sig
selve. Han beskriver betydningen af decentrering siledes:

Det betyder, at jeg kan lzre, at det er en nydelse ikke at veere den samme identitet hele
tiden. Det kan betyde, at min overskridelse til andre tilstande af mig selv bliver noget jeg
ikke blot accepterer, men ligefrem opseger. Det er en forestilling om at leere valg af selvet

og ikke veere fastlést i én opfattelse af identitet. (Ziehe 2004:78-79)

Ud fra en lignende tankegang om at leere at slippe ud af én gang fastlagte
identitetsforestillinger arbejder konstruktionistisk inspirerede kultur-
psykologer med begrebet positionering. I modsaetning til det mere lukkede
rollebegreb, som bl.a. anvendes af sociologen Erwin Goffman, understreger
positioneringsbegrebet, at der er tale om relationelt betingede muligheder.
Man kan kun positionere sig, og blive positioneret, i en konkret situation
og i forhold til andre positioner. Endvidere kan positioner skifte, ogsd inden
for den samme situation. En dominerende position kan blive udfordret af
andre, eller man kan forandre sin egen position. P4 den made er positioner
sociale produkter man kan lege med uden hele tiden at skulle overveje om
det, jeg gor eller siger nu er i overensstemmelse med »mig selv« (se fx Davies
og Harre 1990, Sendergaard 1996).

Som paedagogisk begreb handler positionering om at fa og give mulig-
hed for at opleve handlemuligheder, som kan udfordre de sider af subjekti-
veringen, der laser de laerende fast i en begraeensende selvcentrering (Illeris
20023, 2003, 2005). For at kunne positionere sig aktivt pa nye mader, er det
imidlertid nedvendigt med Hohrs ord at kunne opleve sig som »adskilt fra
denne verden, fx ved at vare i stand til diskursivt eller pd andre mader at
karakterisere og vurdere mulige positioneringsmuligheder.
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At positionere sig bevidst kreever imidlertid mere end refleksion, det kraever
afprevning i handling. Hermed kan positionering kun delvis forbindes med
modellens begreber om analyse og refleksion. P4 det performative niveau
for-spger man ikke at teenke eller analysere sig frem til en erkendelse eller
en sandhed om en reprasentation, man arbejder med en aktiv konstruktion
af identitets- og handleformer, som praesentation af mulige »virkeligheder.
P2 det didaktiske niveau kan man fx forestille sig, at »billedanalysen« som
refleksions-aktivitet erstattes af strategiske eksperimenter, hvor spergs-
malet »hvad er meningen med dette udtryk?« erstattes af spagrgsmélene
»hvordan kan jeg agere i forhold til dette? Hvilke positioneringsmuligheder
konstruerer det?«

Som eksempel herpa har jeg i konkrete udviklingsarbejder i kunst-
formidling med sterre born erstattet billedanalysen med en opgave der lad:
»Vaelg et kunstveerk du gerne vil fotograferes sammen med, og bestem hvor-
dan duvil fotograferes med det«. Herefter stillede barnene sig op et ad gangen
og performede deres relation til veerket foran et kamera. »Produktet« i form
af et eller flere fotos dannede herefter udgangspunkt for diskussioner af
verkets made at relatere til beskueren pd, samt for konkret billedarbejde.
(Illeris 2004)

I en sddan proces erstattes den distancerede analyse af en konkret, per-
formativ handling, som overskrider den personlige stillingtagen til om og
hvorfor dette kunstveerk »siger mig noget, er god kunst« eller har »mening.
I stedet henlaegges denne type spargsmaél til et senere tidspunkt, nemlig nar
eleverne arbejder videre med fotografiet af deres egen positionering, forstéet
som et nyt, performativt orienteret »vaerk«. En mere radikal mulighed
for videre arbejde i denne type forlgb kunne ogsa ligge i en efterfolgende
rdecentrering« gennem afprgvning af hinandens positioner i forhold til
veerket eller i en visuel afprevning af »klassiske« positioneringer, fx som
kunstkender, almindelig museumsgaest, mand, kvinde osv.

P4 det performative niveau udfordres analysen og refleksionen forstéet
som erkendelsesformer, der beror pa en tilbagetreekning fra aktiv handlen
til et »distanceret« eller »objektivt« eller »abstrakt« niveau. Gennem aktiv
positionering som didaktisk strategi anvendes et dobbeltblik, hvor man pé
én gang handler og ser sig selv handle. Velger og ser sig selv veelge™. Hermed
forlades billedanalysens traditionelle diskursive tolkning og afkodning af et
»udtryk« til fordel for en aktiv, visuel og diskursiv konstruktion og afprev-
ning af positioneringsmuligheder.

*® Det dobbelte blik, hvor man pé en gang handler og ser sig selv handle, hvor man positionerer sig vel vidende, at man kunne
have valgt en anden positionering, har jeg i andre ssmmenhzange givet betegnelsen »metarefleksion« (Illeris 2002b, 2006).
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Isceneseettelse

En anden made at udfordre subjektiveringskravet pd i en billedpaeedagogisk
sammenhang kan hentes i kunstfeltet selv. | modseatning til det traditio-
nelle billedbegreb, man som oftest operer med i billedkunstundervisningen
(eller for den sags skyld i aestetisk erkendelsesteori) har man inden for sam-
tidskunsten leenge vaeret i gang med at oplese den fastlaste rollefordeling,
der kendetegnede den moderne kunst. Til forskel fra forestillingen om
kunstvaerket som en selvberoende entitet, et objekt, som pa den ene side
er udtryk for et genialt subjekt, og som pa den anden side kan afkodes og
forstds gennem beskuerens indfeling, tolkning og kritik, har mange kunst-
nere siden 1970’erne arbejdet inden for en sakaldt »relationel @stetike, hvor
veerkets vigtigste rolle ikke er at »veere« eller at »vise«, men at iscenesatte
relationer (Borriaud 1997). »Beskueren« er erstattet af »deltageren« og vaer-
ket forsager bevidst at udfordre deltagerens intuitive normalitetsopfattelse
gennem en iscenesattelse af nye former for engagement. I medet med disse
weerker« drejer det sig ikke om passiv indfgling, men om aktivt at skabe
relationer. Man mé gore noget, man ma veelge. Gennem forskellige former
for isceneszttelser dbner den relationelle @stetik rum for anderledes og
kreative positioneringer, end de roller vi kender fra den moderne kunst og
skolens traditionelle billedkunstundervisning.

Et eksempel pa et sddant kunstvark er svenske Asa Sonjasdatters »Du
ar hir« som var et projekt til udstillingen »Vi-avsiktliga gemenskaper« pa
Rooseum i Malmé, sommeren 2001. Asa Sonjasdatter satte sig ud pa forskel-
lige offentlige pladser i Malmg med et bord, nogle stole og tre kasser med
sporgsmal. Det var frit for at sette sig ned og diskutere et eller flere af
sporgsmalene, fx: vHur ser en vanlig dag ut for dig?«, »Vilka saker anser du ar
arbete trots att du inte tjanar pengar pa det?«, »Vilka saker ar viktiga f6r dig
oavsett om du tjinar pengar pa det eller inte?« ...eller man kunne sztte sig
ned og ».. bara smaprata och ta en kopp kaffe«".

I et sddant veerk bliver det kunstnerens rolle at iscenesztte mere eller mindre
uforudsigelige sociale relationer, mens deltagerens — den forbipasserende i
Malmés ~ rolle er at vaelge om man vil indgé i den iscenesatte relation og i sa
fald hvilken position man vil indgé med: »astetisk¢, »psykologiske, »ironisk«...?
P4 det performative niveau udfordres oplevelse som individuel symbolsk for-
midlet erkendelse, af positionering som iscenesat social begivenhed.”

! Omtalen af vaerket er fra introduktionen til Asa Sonjasdotter pd www.sculptura.falkenberg.se laest i 2002. Ved ny sogning i
januar 2006 er siden desveerre taget af nettet.

' Den danske forsker i visuel kultur og billedkunst Mie Buhl har i en undersogelse af unges fritidsrelaterede medieressourcer
(Buhl og Hemmingsen 2004) arbejdet med to niveauer for billedproduktion: »det metodiske« og »det strategiske«. Hendes
konceptualiseringer udspringer delvis af overvejelser og observationer, der kan minde om dem, jeg opererer med i forbindelse
med iscenesattelse. Fx diskuterer Buhl hvorledes det metodiske niveaus udfoldelse af billedproduktionens »hvad« overlejres
af det strategiske niveaus udfoldelse af billedproduktionens »hvordan?« i unges samtidige medierelaterede praksisser.
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FEstetiske leereprocesser: performativt niveau

Jeg vil afslutte denne tekst med at placere begreberne subjektivering,
positionering og isceneszttelse som et tredje niveau i modellen. Jeg er i
denne forbindelse klar over, at de tre niveauer pd mange mader er svert
sammenlignelige, fordi de bygger pa forskellige teoretiske og metodiske
tilgange, og dermed refererer til forskellige vidensomrade. Hvor Hohr og
Pedersens overvejelser er resultater af et forsog pa at skabe en sammen-
hangende teori, er det performative niveau konstrueret pd baggrund af
mere usammenhengende nedslag i samtidsdiagnostiske overvejelser og
eksempler. Ikke desto mindre héber jeg, at modellen kan bidrage til at man,
ikke mindst inden for de fagomrader, som relaterer sig til »det aestetiske« (fx
i deres formal), prover at operere i forhold til leeringsmuligheder, som reelt
forholder sig til en senmoderne virkelighed praeget af kulturel friseetning og
de bevidsthedsformer og positioneringsmuligheder dette medforer.

»Det performative niveau« er endvidere teenkt som et bud pé, hvordan
samtidsteorier om kultur, identitet og kunst kan anvendes til at perspekti-
vere og udfordre de universalistisk orienterede begreber, som p.t. dominerer
debatten om @stetiske leereprocesser i relation til skolens undervisning. Jeg
har relateret begreberne subjektivering, positionering og iscenesattelse
specifikt til didaktisk teenkning inden for faget billedkunst, men som det
forhébentlig fremgar undervejs, mener jeg egentlig ikke at begreberne kan
knyttes til et enkelt fag eller til en enkelt fagreekke. Hermed knytter jeg
an til den opfattelse af »det wstetiske« snarere mi opfattes som en made at
agere i verden p4, end som forbundet med en afgraenset type aktiviteter eller
artefakter.

I modellen har jeg valgt at lade pilene pege ud af for at antyde, at peda-
gogisk arbejde med forskellige former for iscenesattelse af relationsmulig-
heder muligvis kan iveerksaette processer, som bade kan tilfredsstille behovet
for at relatere til »sig selv« og behovet for at bryde subjektiveringen gen-
nem afprgvning af positioneringsstrategier. Dette er naturligvis temmelig
ambitigst og vil kraeve forseg med eksperimenterende forlgb i langsigtede
udviklingsprojekter. Ikke desto mindre har jeg en begrundet forhdbning
om, at en del af det, der allerede foregar pa skoler relateret til »astetiske
fage eller »den praktisk-musiske dimension« til en hvis grad inddrager
aspekter fra det performative niveau, og at fremtidig praksisrelateret paeda-
gogisk forskning pa omradet lige s& vel kan vere et sporgsmal om at {3 disse
processer beskrevet og kvalificeret, som om at a&endre paedagogisk praksis fra
grunden.
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erkendelsesteoretisk niveau
folelse —> oplevelse < analyse

forsymbolsk erkendelse symbolsk formidlet erkendelse diskursivt formidlet erkendelse

didaktisk niveau

sansning —> praksis —> refleksion
kontakt med indre reception og billedanalytiske
og ydre virkelighed produktion af billeder undersegelser

performativt niveau

subjektivering <— iscensaettelse —>  positionering
att finde sig selv att skabe relationsmuligheder at afprove strategier
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The advantage of giving a talk at the end of the day is that it is energized by
the compelling presentations preceding mine”. Struck by their substance and
vibrancy?, these presentations provided a strong invitation to branch into
related topics. For example, following on the last talk by dance educator Efva
Lilja, I found myself wanting to follow-up with the topic of the use of the
body by researchers, in the conduct of research. More generally, I would have
liked to reflect on how the juxtaposition of (embodied) thinking and feeling,
epitomized in arts experiences, is powerfully manifested in the conduct of
qualitative research. But in this paper I will stick with what I was asked to do:
discussing (very briefly) methodological issues and some findings of three
research studies of arts education which I conducted in the United States.
It is in such tasks as submitting a written paper of an aural presentation
that the fluid nature of ideas becomes glaring. How to capture a talk on
paper? This task is aided by various forms of representations, such as my
fourteen overhead transparencies, which provided a skeleton for the pre-
sentation. Yet, the textual overheads clearly served only as starting points,
mapping, rather than conveying ideas. Like the “formal curriculum” (to
invoke John Goodlad’s useful distinction of the various interpretations of
curricula, distinguishing among the “ideal,” the “formal,” the “operational,”
the “perceived,” and the “experienced”), the text in the overhead doesn’t
capture the “lived experience,” interactive nature of talks, the tone and feel

! Tam greatly indebted to Elisabet Nihlfors and to Helene Illeris for translating “the geist” of these papers.

2 This comment was followed by a pointed "stare" at Carl-Axel Dominique, Helene Illeris, and Jon- Roar Bjerkvold, whose
presentations eatlier that day provided excellent examples for both substance and vibrancy.
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of the place, so essential to the generation, communication, and reception
of ideas. In this case, it was an attentive audience of Swedish scholars and
teacher educators, switching their listening between Swedish, Norwegian,
Danish, and then, when they were quite saturated with it all, a heavily-
accented, fast spoken English.

This task serves as a reminder of the complexity of translating anything,
but particularly the fluid forms of experience into the fixed form of research
reports and papers. Clearly, musicians, dancers, visual artists, and researchers
work within this fluid/fixed interplay. Thought and the activity of thinking
are inspired by the quest for stability in the form of a product - a research
paper, an art work. However, thinking, like breathing, conversing, giving a
presentation, and writing this paper, are fluid, constantly moving. Our en-
gagement as arts educators dealing with the fluidity of sound, movement,
and light, I argue, can sensitize us to the fluidity of personal and cultural
experience, the heart of qualitative research. Indeed, the power of artistic
composition and performance reside in their dialogic nature, a dialogue with
the material and a dialogue with the audience. It is this two pronged dialogue
that provides the power and energy of qualitative research3. While I do not
develop this theme here, I do want to suggest that we draw on our sensitivities
as artists and arts educators in the conduct of research (Bresler, in press).

The intent of these papers, as Ulf Lundgren and Elisabet Nihlfors have
assured me, is not to be full-fledged reports. For those interested, the biblio-
graphy contains relevant references. Rather, this paper serves as an appe-
tizer, sharing ideas and issues, to start a conversation. But first, within the
post-modern expectation to situate the author, I share my own journey,
from a musician to researcher in arts education.

The story goes back twenty three years. A pianist and a musicologist, with
a degree in Philosophy, I found myself at Stanford, trying to decide between
a doctorate in Musicology or in Performance. But fate decided otherwise. I
happened to attend Elliot Eisner’s doctoral seminar in arts education which
I greatly enjoyed, and was invited to work with him on a research project
conducting case-studies of arts education. I remember the first day of the
study, where I sat with four other Stanford doctoral students in an elemen-
tary classroom. I had no idea what to observe, let alone how to interpret. I
had never taken any classes in education, and was not even familiar with the
terms “curriculum” or “pedagogy,” the very basics of educational discourse.

3 The dialogue with the data and participants is essential to research. Even though it is referred to as “naturalistic,”
qualitative research in education typically introduces an intervention of sort. Although different in scale and scope from
traditional interventionist experimental research, the act of asking questions and listening in interviews, for example,
often triggers deeper reflection on the part of the interviewee.
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After twenty five minutes of being paralyzed with ignorance, my expertise
in musical analysis “kicked in.” The lesson assumed form (introduction, the
development of the lesson, closure), orchestration (with the teacher as a
conductor), texture, rhythm, and tempo. When I shared my initial observa-
tions with our small research group, Elliot appreciated my interpretations
as original, contributing to what we could understand about classroom life. I
was not, of course, as original as I was desperate: ignorant in the field of edu-
cation, and knowledgeable in music, I drew on the “familiar” to make sense
of the “strange”. This process also made me appreciate in a fresh way the
familiar lenses for their power give shape and meaning to classroom expe-
rience. That experience (and Eisner’s legitimation of its educational merit)
taught me that artistic perspectives could contribute to conceptualizations
and meaning making in inquiry. Put differency, these lenses allowed me to
listen to classroom life, in addition to just reading them.

Twenty three years later, with the added experience of diverse research
studies, I now cross the boundaries of education and the arts regularly
and more easily. Indeed, an important characteristic of the 21* century in
artistic and intellectual domains is the blurring of what used to be distinct,
independent disciplines (Bresler, 2003). We note a “softening of boundaries”
(Detels, 1999), brought about by “border crossing” (Giroux, 1992). With
softer boundaries between disciplines and the ensuing conversations among
their respective scholars, the individual arts education communities can
learn much from each other in both theory and practice. In the same spirit,
the conduct of qualitative research can be enhanced by drawing on artistic
processes (e.g., improvisation; disciplined empathy) and arts-based concep-
tualization.

I discuss here three qualitative studies that focused on arts education
—specifically on music, visual art, dance, and drama. The form of this paper
is a fugue — with methodological themes interweaving with each other
through the paper.

Inthelate 1g8os [ wasinvolved in a three year4study that examined arts edu-
cation curriculum in the United States’ (e.g., Bresler, 1993, 1994, 1996; Stake,
Bresler, & Mabry, 1991). The study, initiated and funded by the National
Endowment for the Arts, centered on “average” schools. Our sites ranged
from California and Washington in the West, through Texas in the South to
Pennsylvania and New Hampshire in the East. My own settings focused on

4 Three year refers to the duration of data collection and simultaneous preliminary analysis. In-depth analysis and writing
took at least the same amount of time.

5 With Robert Stake as principal investigator and Linda Mabry.
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three Illinois schools, one in a metropolitan area, two in a small industrial
town. All schools had large minority populations with lower SES. The arts
were typically taught by classroom teachers and, on occasion, by artists-in-
residence, with the exception of music which was (for reasons that had to
do with perception of self-efficacy in relation to the various arts) taught by
specialists. Among the issues I pursued was the nature of the operational
(both explicit and implicit) arts curriculum; the differences between the
contents and pedagogies of the distinct genres of “school arts”; the various
roles of the arts in the school; and the discrepancies between teachers’
beliefs and practices in regards to arts education.

Following the NEA study, I became curious about the nature of arts
education when all arts subjects were taught by specialists. I conducted
with eight research assistants® another three-year study in six elementary
schools in two Midwestern school districts focusing on music, visual arts,
and dance/drama specialists (e.g., Bresler, 1998a, 2002b, 2004; Bresler, Wasser,
& Hertzog, 1997; Bresler, Wasser, Hertzog, & Lemons, 1996). Data sources
included in-depth observations of arts classrooms, school events, and meet-
ings, as well as “emergent” out-of-school, private and semi-private settings;
open-ended interviews with classroom teachers, specialists, artists, students,
principals, and parents; and analysis of materials such as textbooks, activi-
ties, tests, and students’ artwork.

A third study was initiated by the Getty Center and the College Board.
The main focus of that study was to examine the integration of the arts into
academic disciplines in five American high schools. Unlike the earlier two
studies, these five schools were selected for their exemplary commitment
from a review process of hundreds of proposals’. Data sources included
intensive observations of single-discipline and integrated instruction, per-
formances, informances, and related artistic events, as well as faculty meet-
ings; semi-structured interviews with teachers, administrators, students
and parents; and analysis of curricular materials and student work (Bresler,
1997b, 1997¢, 1997d, 1997€).

In these three studies, each school was unique. Every site had its own
story to tell, and none was adequately representative of others. At the same
time, it was possible to note common patterns in contents, pedagogies, and
roles, and the ways in which the arts functioned in the schools.

6 Judy Davidson Wasser, Nancy Hertzog, Mary Lemons, Nelson Fertig, Rodney Loren, Jane Zander, Deb Ceglowski, and
Hsueh-Yin Ting. This study was funded by the Bureau of Educational Research at the University of Illinois.

7 Tserved as a principal investigator, aided by Eve Harwood in one site, and doctoral students Kevin Leander and Wendy
Burke as research assistants for one site each.
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Methodological Issues

Although different in specific research questions, methodology was central
in shaping goals and findings. The increasing recognition of the personal,
institutional, cultural, and political natures of education has resulted in
the last 30 years in a tremendously growing interest in the use of qualita-
tive paradigm within the field of social studies and education (cf. Bogdan
& Biklen, 1992; Denzin & Lincoln, 1994; Erickson, 1986; Lincoln & Guba,
1985; Stake, 1978, 1994; Wolcott, 1994). Arts education has followed with
some delay®. Key characteristics of the qualitative paradigm have to do with
constructivist notion of reality; with a strong emphasis on “thick” descrip-
tion and interpretation; with the inclusion of “emic”, insiders’ perceptions
and perspectives; and with a holistic way of approaching reality which is
seen as time and context bound rather than governed by a set of general
rules. An underlying assumption in the qualitative paradigm involves the
relationships of the researcher and the researched: the researcher is not seen
as separate from the researched but, to invoke the Weber quote that Geertz
made famous, “is an animal suspended in webs of significance he himself
has spun” (Geertz, 1973). Because the researcher is a part of the reality he
studies, neutrality is impossible. Instead, the goal becomes the “taming of
subjectivities,” (Peshkin, 1988) to be aware and conscious of one’s biases and
prejudices and to monitor them through the processes of data collection
and analysis.

The 1987-1990 research for the NEA was a marked change from then
the prevalent quantitative work, when qualitative inquiry in the arts was
not as common. Quantitative study was nourished by the scientific search
for grand theory seeking generalizations that hold over diverse situations,
trying to eliminate the merely situational, letting contextual effects “balance
each other out.” Quantitative researchers try to nullify context in order to
find the most general and pervasive explanatory relationships. Research in
education, including art and music education, had been dominated until
the 1990s by this universalist approach, this grand search for explanation.
There, quantification occurs in order to permit simultaneous study of a large
number of dissimilar cases, in order to put the researcher in a position to
make formal generalizations about teaching and learning,

8 Swedes, of course, were quicker to grasp the usefulness of qualitative inquiry. In the field of music education, for example,
Bertil Sundin conducted pioneering research in the early 1960s, twenty years before the earliest American qualitative
studies in music education.
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Believing that much important knowledge about education is situational,
qualitative researchers have a great interest in the uniqueness of the indi-
vidual case, the variety of perceptions of that case, and the different inten-
tionalities of the actors who populate that case. These interests prompted
us to find easy access situations for repeated observations, to limit attention
to small numbers of teachers and students, and to probe in unexpected
directions. Fixed designs, we realized, can be less productive for providing
understanding of particular cases. Instead, design often emerged during
data collection (for example, when I expanded my own research settings to
community concert halls, churches, and teachers’ homes to get acquainted
with teachers’ out of school arts practice as a context to understand their
beliefs).

In all three research studies, frequency, typicality, and transferability were
important. Still, the main thrust was to examine multiple situations, each at
close quarters, not forcing them into simple comparisons. It was common to
pause and ask in mid-study: “Of all things, what is it that is most important
to be learned from this case?” and “How should I proceed”?

The following ten points proved essential characteristics and foundations
for the studies.

Research was contextual and holistic. Contexts include: (a) micro level
contexts, including classroom teachers’ and arts specialists’ backgrounds,
beliefs, and commitments; students’ experiences, and aspirations; principals’
perceptions and priorities; (b) meso level contexts, including institutional
structures, the goals, and expectations of elementary and secondary schools;
and (c) macro level contexts, including the larger values of the communities
in which the schools were embedded. In these cases they ranged from a
small Midwestern town, to an all Hispanic population of South Texas on
the Mexican’s border, to the metropolitan, heterogeneous environments of
Chicago and Boston.

Following Stake’s emphasis on the case method (Stake, 1978, 1994), these
studies were case-oriented, bounded systems. Sometimes the case was a
teacher, sometimes a classroom or a building, sometimes an arts program.
Cases were relatively non-comparative, seeking to understand the case on
its own terms.

The studies were field-oriented, the field being the natural setting of the
case. Data were collected on the premises. The emphasis was on observables,
including observations by informants. Inquiry strove to be naturalistic but
never achieved it completely. As I came to know my participants more fully,
I found that the mere act of interest in arts education served to heighten the
importance of the arts and often prompted teachers to reflect more on what
they were doing, sometimes even experiment with new contents and ideas.
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The studies involved prolonged engagement in the settings. “Prolonged”
ranged from eight (typically 12-hour) days per site, to a year-long, weekly
observations per classroom. In addition, I spent time in teacher lounges
and other communal school spaces, occasionally at homes, neighborhoods,
cultural centers, and other locales, learning about arts and arts education as
informal practices.

Inquiry was descriptive, interpretive, and empathic. The inquiry attended
to the different meanings that actions and events carried for teachers’ and
students’ value commitments, their presumed intentions. Participants’
perspectives and perceptions were captured through semi-structured and
open-ended interviews, along with the researchers’ interpretation.

There was an overlap of data collection and analysis. Though carefully
planned, research design was emergent, responsive to the setting. Data analysis
was typically inductive. As is often suggested in the literature, we worked
from bottom-up (e.g. Glaser & Strauss, 1967, Miles & Huberman, 1984).
Issues were progressively focused, incorporating emic issues, those raised by
the participants. Indeed, the direction of the issues and foci often emerge
during data collection. The picture takes shape as the parts are examined.

Observations and preliminary interpretations were validated through
variousmethods. Triangulationinvolves the checking of dataagainst multiple
sources and methods. When possible, member checking provided partici-
pants’ reading and commenting on the data. There were deliberate efforts
to disconfirm one’s own interpretations.

The reports aimed to facilitate transferability of findings to readers’ expe-
riences. “Thick description” (Geertz, 1973) was provided to assist readers to
construct their own interpretations, as well as recognition of researchers’
subjectivity.

Two additional characteristics are foundational to all aspects of qualita-
tive research.

Concepts of Reality. The aim of qualitative research is not to discover an ob-
jective reality, an impossible task within a postmodern paradigm. Rather, the
aim is to construct a clearer experiential memory and to help obtain a more
sophisticated account of things. Though the comprehension we seek is of our
own making, it is a collective making, one bearing up under further human
constructions, scrutiny and challenge (Bresler, 1992; Bresler & Stake, 1992).

Asin all qualitative research, we chose which realities to investigate. These
ranged from the more concrete to the abstract. Example of the former would
be the examination of its contents, pedagogies, and structures of arts pro-
gram. Example of the latter would be the exploration of the roles and fun-
ctions of arts in the schools. In seeking multiple perspectives, participants
and key informants were central data sources. It is important to point out
that one can believe in relativity, contextuality, and constructivism, with-
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out believing all views are of equal merit. Thus, for data collection and in-
terpretation of findings, not every personal reality is of equal use®.

Ethical issues. The very same characteristics that typify and render quali-
tative research insightful—immersion in the field, close observations of others’
behavior, uncovering personal beliefs, thoughts, and feelings — are also sour-
ces for ethical concerns. Traditional consent forms are only starting points.
Qualifications on the part of the researcher include the abilities to develop
and maintain close and trusting relationship with participants (no longer
subjugated “subjects.”) Sensitivity to the particular, care and concern for
the individual person, are as central to morality in conducting qualitative
research as general principles.

Different stages of research entail different types of ethical issues. I find it
useful to distinguish between five distinct stages of qualitative research: (a)
Entering the field; (b) Being in the field; (c) Leaving the field; (d) Writing;
and (e) Dissemination. Each of these stages carries its own ethical issues
and guidelines. Ethical stance in qualitative research involves two sets of
commitments that co-exist and support each other: (i) towards the partici-
pants of the study, and (ii) towards the community of readers, both practi-
tioners and scholars. These two sets can pull in different directions. Because
qualitative research involves intensification of relationship with partici-
pants — these participants typically move from being complete strangers to
becoming close associates. The reverse process occurs at a later stage of the
research. There the solitary act of intensive analysis and writing brings about
a distancing from the setting and the participants. In that process, it is the
audience, the scholarly community, which becomes centrally present and
the empathic relationship to participants could fade (Bresler, 19g97a). These
two sets of commitments, to the participants and to the scholarly commu-
nity, need to be negotiated with mindfulness. More than filling forms and
following technical procedures, ethical considerations are about a search for
a more complex understanding based on emic perspectives, and cultivation
of a curious, and at the same time compassionate, frame of mind.

Sample of Findings

What types of findings did these methodologies yield? Some findings
focused on “observable,” others were tied to practitioners’ meaning making
but within a broader, etic context. In the NEA study I found intriguing

9 Akira Kurosawa'’s classic film, "Rashomon" provides a compelling case for multiple perspectives, and triangulation.
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differences between the various “school arts” (Bresler, 1998b)™. For example,
the curriculum of visual art education in the United States focuses mostly
on “child art” and “child craft”, with occasional inclusion of “fine arts.” In
contrast, the curriculum of music education focuses mostly on “music for
children”, that is, textbook songs written specifically for a children’s market
(rarely sung outside of schools), with some inclusion of classical music.
Dance and drama curricula, when they exist (they are far less present than
music and visual arts), tended to feature “child arts.” Closely linked with
contents, pedagogies, too, ranged across arts disciplines. Music, in general,
tended to be teacher-centered (Bresler, 1998a), whereas the visual arts were
more child-centered (Bresler, 2002b). Dance and drama for interesting
reasons that had to do with the historical context of their tradition as school
subjects, were often teacher-guided (Bresler, 2004).

Disciplinary contents and pedagogies were clearly attributed to teachers’
enculturations. On the curricular level, music teachers, for example, focused
on music primarily as a set of discipline-based skills and formal concepts. This
focus was compatible with their background knowledge and beliefs about the
nature of music. In contrast, visual art teachers, while teaching its disciplinary
lenses and skills, typically framed the arts more broadly within its personal,
and social contexts. The personal dimension was framed by the values of
creativity and self-expression (central to visual art education since the 1950s).
The cultural orientation was supported in the 1980s and 19gos by the Getty
Center and the Discipline Based Arts Education approach, where art history,
criticism, studio, and aesthetics were claimed as integral to visual art. (Inte-
restingly, the Visual Culture ideology of the late 19gos and 2000s changed the
notion of culture towards “popular,” rather than “fine art” culture). Although
state goals and standards in the United States aim to transpose these cultural
frameworks to all the arts, they are far less developed in the performance arts
(with some interesting exceptions, see Bresler, 1997¢, 1997¢).

School arts curricula are shaped by the institutional expectations of the
arts. High school music education, for example, focused on performance,
rather than on general musicianship, leading to a music curriculum cente-
red on technical skills. Attaining high scores in state performance is a major
part of the job requirements of band directors, in ways that are different
from all the other arts, including the other performing arts (I was told in
Texas that if a band director does not bring in a rating “1” for his performing
group for three consecutive years, he is likely to be fired. Clearly, in this set-
ting, band teachers were not in the best position to teach general musician-
ship, interpretation, or musical understanding).

' These distinctions, while prevalent in the arts curricula in the United States, not necessarily hold in other countries.
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Indeed, the increased pressure for accountability (intensified by George
Bush’s No Child Left Behind Act, see, for example, Chapman, 2005) meant
that even when teachers practiced arts in their private lives and found it
enriching and meaningful, they felt pressured to minimize the arts in their
own teaching. The gap between the personal and professional beliefs about
the role of music in one’s life was alerted me to the importance of institu-
tional context in shaping arts education.

Interpretive Zones in Collaborative Research

When research focuses on various arts education disciplines, collaborative
research can be useful. The last issue in this paper is centered around
something that Scandinavians, in my experience, seem to be doing parti-
cularly well, but that is less practiced in the more individualistic, indepen-
dent (rather than inter-dependent) ethos of the United States — the realm
of collaboration. The concept of the “interpretive zone” was constructed
in the context of the arts specialists’ research project as the intellectual
realm in which researchers work collaboratively (Bresler, Wasser, Hertzog, &
Lemons, 1996; Wasser & Bresler, 1996). In our conception of the interpretive
zone, we combined two important and closely linked hermeneutical tradi-
tions: the philosophical, as represented by such thinkers as Dewey, Dilthey,
Ricoeur, and Rorty, and that which stems from interpretive anthropology
and the work of Geertz, Turner, and Myerhoff. The concept of zone assumes
more than one party - at least two if not more — competing, negotiating,
and interacting from different perspectives. Thus, the term zone (more than
the term interpretation), moves us away from the traditional image of the
researcher as a lone, isolated figure working independently on a problem,
to that of a socially embedded researcher grounded in social interactions.
I had been lucky to be engaged in several such collaborations, initially as a
doctoral student with Elliot Eisner, later with Bob Stake in the NEA study,
then with my own group of research assistants in the Bureau study, and was
sensitized to how working with others allowed me to reach different levels
of understanding (Bresler, 2002a). Consequently, when selecting co-resear-
chers, I have looked for a variety of disciplinary lenses and backgrounds,
practice-based perspectives and sensitivities, to add richness and complexity
to the collection and interpretation of data.

The term “zone,” is borrowed from usage in other disciplines - psychology,
linguistic, and critical theory. These include Vygotsky’s “zone of proximal
development” (1986), Bakhtin’s “character zones” (1986), Pratt’s linguistic
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“contact zones” (1992), and Giroux’s “border zones” (1992). Non-academic
uses include “comfort zone,” “speeding zone,” “demilitarized zone,” and
“inter-tidal zone.” What is similar about these notions of zones is that they
refer to unsettled locations, areas of overlap or contestation. It is in a zone
that unexpected forces meet, new challenges arise, and solutions have to
be devised with the resources at hand. In the interpretive zone, researchers
bring together their various areas of knowledge, experience, and beliefs to
forge new meanings through the process of the joint inquiry in which they
are engaged.

Keeping in mind the diverse audience of the October gathering initiated
by the Swedish Research Council, it seems to me that the richness of exper-
tise of the participants lends itself to fruitful and generative interpretive
zones. The various artistic sensitivities represented by this audience in
music, visual art and dance could bring additional depth and meaning to
inquiry in arts education.

Clearly, mandating and prescribing collaborations is guaranteed to ruin
the whole endeavor. Rather than prescribed outcomes, it is about promoting
a culture of support for ideas and projects, providing incentives, structures,
and conditions that are favorable to productive zones, serving as enablers. I
am looking forward to learning about research in arts education, knowing I
will be greatly expanded by it.
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VARFOR BILD | SKOLAN?

— en historisk tillbakablick pa argument
for ett marginaliserat skolamne
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utbildningshistoria och utviirdering.

De #mnen som i dag finns i skolans virld 4r kopplade till savil 18nga tradi-
tioner som forindrade samhilleliga krav och férutsittningar. Nya skol-
dmnen trider fram som viktiga medan andra tonas ned. Amnenas fokus
forskjuts over tid och de far ocksa olika funktion i relation till varandra
- som stéd, komplement eller motvikt. De dmnen som av tradition be-
tecknats som s.k. praktiskt-estetiska har under ldng tid haft en speciell
funktion, men ocksa varit marginaliserade, i skolan. Ett av dessa &mnen ir
Bildamnet, eller Teckning som det benimnts sedan mitten av 18oo-talet.
Detta dmne har genomgatt mer genomgripande féridndringar 4n de flesta
andra dmnen i skolan. Diskussion-erna om dmnets funktioner, inriktning
och innehall har ocksa varit livliga. Under olika perioder har &mnets fore-
tradare med mer eller mindre jimna mellanrum kritiserat det gamla och
samtidigt fort fram nya idéer om innehéllet och undervisningen. Stora
forhoppningar har knutits till bildimnets mojligheter samtidigt som ut-
rymmet i skolan varit starkt begrénsat.

Gert Z Nordstrém har beskrivit tre sirpriglade traditioner inom den
svenska bildlirarutbildningen - en teknisk, en konstpsykologisk och en
bildspréklig (Nordstrém, 1994) Jag har sjilv i pd liknande sitt talat om tre
faser i &mnets utveckling i skolan - teckning som avbildning, teckning som
uttrycksmedel och bild som kommunikationsmedel (Pettersson & Asén,
1989; Asén, 1992) Dessa sitt att sammanfatta idéer och traditioner inom
amnet ir naturligtvis férenklade, men siger 4ndé en del om hur dmnet
under olika tider haft olika fokus. Sett 6ver tid kan man ocksé se att allasparav
tidigare sitt att se inte férsvinner utan lever kvar som historiska avlagringar,
som traditioner, vilka férkroppsligas och birs upp av olika larargrupper
i skolan. Detta gor att &mnet hela tiden breddats.

I denna artikel vill jag gora en historisk tillbakablick p& bilddmnets roll
och inriktning i den svenska skolan. Genom att gora vissa nedslag i histo-
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rien och plocka fram olika sitt att argumentera fér &mnet och dess inrikt-
ning vill jag illustrera inte bara hur dess roll férindrats, utan ocksa visa hur
skiftande forhoppningar knutits till &mnet under olika tidsperioder.

Fran individuell undervisning till massundervisning

Innan en obligatorisk allmin skola etablerades bedrevs tecknings- eller rit-
undervisning framfér allt inom konstnérsutbildningar — pd akademier och
i ateljéer — och inom hogre hantverksutbildning. Aven privatundervisning i
hemmen férekom. De undervisnings-metoder som anvindes var utformade
utifrdn att det rorde som om individuell undervisning fran vuxen till barn,
frén mastare till elev (Kemp, 1979). Under 1800-talets forsta halft bérjade
teckning etableras som skolimne i de flesta europeiska linder och med delvis
olika syften. Man ville bl.a. utbilda arbetskraft f6r hantverk, konstindustri
och annan industriell produktion. Undervisningens virde 18g i att éva upp
elevernas askddnings- och iakttagelseférmaga — 6gats bildning — men ocksa
deras férméga att avbilda minniskor, féremal, landskap, rita kartor och gora
konstruktionsritningar. I samband med att teckning institutionaliserades
som skoldmne intriffade ett skifte frén individuell undervisning till mass-
undervisning, dér lararen samtidigt skulle undervisa en hel skolklass. En av
de pedagoger som forst utvecklade metoder f6r massundervisning i teck-
ning i skolsammanhang var "folkundervisningens fader” Johann Heinrich
Pestalozzi. Eleverna skulle lira sig avbilda, bl.a. genom att teckna linjer och
geometriska former pa papper forsedda med rutnit eller punkter, fér att sa
sméningom lira sig teckna olika féremal pa fri hand. Undervisningen skulle
bedrivas kollektivt — alla elever skulle gora samma saker samtidigt och i den
takt som ldraren bestimde. Pestalozzi skrev kontinuerligt ner sina tankar
om den egna undervisningen i form av dagboksanteckningar. I en av hans
dagbdcker kan vi lisa féljande reflektion:

”Aven om barnet pé ett helt &r inte lirt sig att avbilda en vedspis s& har han #nd3 lirt sig
att sitta stilla och arbeta.” (Ashwin, 1981, s 138)

Detta korta utdrag dr ett exempel pa hur stor vikt den moraliska fostran
gavs i den grundliggande folkundervisningen pa 18oo-talet. Arbetsfostran,
koncentration och uthallighet var viktiga ledstjarnor for all undervisning,
séledes dven i teckning.

Nir den allménna folkskolan vixte fram i Sverige spelade dmnet en
marginell roll. Enligt den férsta folkskolestadgan 1842 tillhérde visserligen
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"Geometri och linearritning” de &mnen som man borde ge "ndgon under-
visning” i, men detta var linge endast en bestimmelse pa papperet. I liro-
verken blev linearritning ett valfritt mne pa 1820-talet och 1856 blev &mnet
teckning obligatoriskt.

Teckning for industriell utveckling
och okat valstand

En statlig kommitté med uppdrag att férnya utbildningen i laroverken pre-
senterade 1859 ett betinkande’, dir teckningsdmnet tillmattes mycket stor
vikt. Bakom detta 13g bl.a. till den 6kade industrialiseringen och behovet av
kvalificerad arbetskraft. P4 reallinjen, i anslutning till de naturvetenskap-
liga 4mnena, fick dmnet en given plats med inte mindre 4n fyra timmar
veckan. Féljande motivering gavs:

"Bland de undervisningsimnen som bora anses tillhéra skolan, intager Teckning utan
tvifvel ett utmiérkt rum. Undervisningen deruti, om det ritt bedrifves, utbildar larjung-
ens skénhetssinne, skirper i betydlig grad hans tankekraft samt férskaffar honom en fér-
dighet, hvaraf han under sin kommande lefnadsbana kommer i behof. Fér de ynglingar,
som vilja egna sig at ndgot industrielt yrke, dr 6fning i Teckning ej blott nyttig utan s&

nddvindig, att den nistan kan sittas vid sidan af firdigheten att skrifva.”

Men det fanns ocksa personer som ville stirka dmnets stillning i alla skol-
former, t ex férestdndaren vid Géteborgs museums ritskola (ursprunget till
vad som senare blev Valands konstskola) Geskel Saloman, som 1868 uttalade
sig s& hir om tecknings- eller ritundervisningens betydelse for landets fram-
tida valstand:

"Ritundervisningen 6var inflytande i den allminna bildningen och utbildar skénhets-
sinnet. Resultat av ritningens inférande i alla skolor, dess utvidgning i timantal, dess
meddelande efter en god metod av skickliga lirare, skulle bli att svensk konst skulle
uppblomstra pé en naturlig grund, industri och hantverk skulle h&jas och dirigenom

vilstandet 6kas och hela nationen féridlas...”

! Underdanigt betinkande och férslag af den for granskning af 1857 ars skolstadga i nader forordade komité. Stockholm 185g.

? Inligget aterfinns i Pedagogisk tidskrift. Minnesskrift 1865-1964, s 410 f.
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I argumenten for teckningsimnet under 1800-talets senare hilft kopplas
estetiska aspekter — "att utbilda skénhetssinnet” — ofta samman med nyt-
toaspekter, dir dmnets betydelse for landets ekonomiska utveckling och
vilstdnd betonas pé ett sitt som saknar motsvarighet i &mnets historia.

Teckning for yrkeskvalificering

Férst i slutet av 1870-talet blev teckning ett eget dmne pa folkskolans
schema i samband med att man f6r forsta gangen tog ett samlat grepp pa
teckningsundervisningen fran statens sida. 1878 foreslog en gransknings-
kommitté att teckningsidmnet skulle vara obligatoriskt i alla skolformer,
att det skulle ha ett bestimt timtal och gemensamma mal. Enligt kommit-
tén borde, for kontinuitetens skull, samma undervisningsmetod anvindas
overallt och i alla skolformer. Den metod som man rekommenderade var
utarbetad av den tyske pedagogen Adolf Stuhlmann. Han hade byggt vidare
pa den metodtradition som utvecklades av Pestalozzi och hans lirjungar,
dir geometriska former anvindes som bas for teckningsundervisningen.
Ett uttalat syfte med dmnet var att bidra till elevernas yrkeskvalificering,
dtminstone indirekt genom att hos eleverna inprénta vikten av noggrann-
het, arbetsdisciplin och renlighet. Undervisningen ansags séledes inte bara
ha ett praktiskt virde, utan kanske 4n mer ett moraliskt.

Sillan har en metod fatt ett sddant genomslag i den svenska skolan som
Stuhlmanns. I folkskoleinspektorernas rliga berittelser om "tillstandet i
landets folkskolor” kan man utldsa att metoden pa bara nagra fa ar spreds
till i stort sett varje forsamling i landet. Den lovordades ocksé for att den
inte stéllde s stora krav pa lidrarna och fér att den bidrog till att hélla ord-
ning pa eleverna i de stora klasserna:

"...hvarje ldrare, &fven om han f6r 6frigt icke har ndgon fallenhet for teckningskonsten,
sd kan han dock inhemta det Stuhlmannska teckningssittet och direfter med framging

undervisa efter denna metod...” 3

Mycket tyder pd att kraven pa teckningskunskaper i praktiken kom att
underordnas skolans krav pa disciplin. I och med att kvalifikationskraven
inom industri och hantverk férandrades i takt med den tekniska utveck-
lingen i samhillet borjade ocksé den hir typen av metoder att kritiseras och
betraktas som mer eller mindre oanvindbara.

3 Citatet ér hiimtat fran Folkskoleinspektérernas berittelser fr Lunds stift 1882-86, s 116.

110 UTTRYCK, INTRYCK, AVTRYCK - LARANDE, ESTETISKA UTTRYCKSFORMER OCH FORSKNING



VARFOR BILD | SKOLAN?

Teckning for smakfostran

Mot slutet av 18oo-talet och 1&ngt in pa 1goo-talet forekom ocksé en debatt
dir nyttoaspekter sattes i motsatsstillning till estetisk fostran och smak-
fostran. Ett par citat far illustrera de motsatta stindpunkterna i debatten:

"Teckningsundervisningen sdsom direkt estetiskt bildande torde ej ligga inom skolans
omréde...Den dunkla farhdgan for missriktning i detta avseende kan ses som orsaken till
ménga erfarna skolmins likgiltighet och motvilja mot teckningen som undervisnings-

dmne.” (efter Wollin, 1951)

Utdraget ar hamtat ur ett remissvar fran Tekniska skolan pa det forslag till
ny laroverksstadga som lades fram 1884. Vid skolan - som svarade for den
dévarande teckningslirarutbildningen — befarade man att en konstnirlig
instéllning i omvirldens 6gon var en suspekt instéillning och inriktningen
pa det tekniska sigs dirfér som en mer framkomlig vig for att stirka
amnets stallning i skolan.

Andra menade att teckningsdmnet framfér allt borde vara ett estetiskt
dgmne som kunde bidra till smakfostran och klassisk bildning. Ett exem-
pel kan hémtas fran ett debattinligg av teckningsldraren Conny Burman i
Pedagogisk tidskrift 1893 som svar pd artiklar dir dmnets plats pd liro-
verkets klassiska linjer ifrdgasatts:

"Det som egentligen gjorde grekers och romares storhet i litteratur och konst...var...en

lefvande 4skadningsférmaéga, 6gats bildning” (Burman, 1893, s 181)

Fran sekelskiftet blir konstbildning och smakfostran allt mer centrala fragor
i diskussionerna kring 4mnet, men detta innebir inte att den gamla yrkes-
tekniska inriktningen med linearritning, perspektivritning och avbildande
frihandteckning éverges. Det dr ocksa viktigt att beakta att den tidiga dis-
kussionen kring &mnet nistan uteslutande handlar om (hégre) utbildning
for pojkar. Pa flickskolorna, dir flickor utbildades fér att fullgora sina roller
som mor och hemmafru, hade smakfostrande inslag en mer framtridande
plats. I och med nationalromantikens inflytande och pedagogiska tinkare
som Ellen Key lyfts vid 1goo-talets bérjan estetik och konstfostran fram,
inte bara som en kunskapsfraga utan ocksd som en moralisk fraga. Det bor-
gerliga samhillets 6kade intresse fér smak och estetik kom hir tidsmassigt
att 16pa samman med industrins och hantverkets behov av konsument-
kvalificering. Att utbilda kvalificerad arbetskraft fér produktion var inte
langre en tillracklig uppgift for skolan — det var ocksd nédvindigt att utbilda
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och smakfostra en bredare allménhet si att de kunde virdera och uppskatta
de produkter som tillverkades och saluférdes.

Psykologiska teorier om barns bildutveckling

Mot slutet av seklet borjade konstnirer intressera sig fér den fria spontana
barnbilden, utstéllningar av barnteckningar blev allt vanligare och det
uppstod ett nytt begrepp dir man talade om "barnkonst” (jfr Ricci, 1887).
Arbetsglidje, enkelhet, kinsla och intuition blev nya honnérsord. Under
19oo-talets férsta decennier gjordes det ocksd omfattande empiriska studier
av barns bilder i syfte att spara monster i barns utveckling. De psykologiska
ronen kring barns bildskapande resulterade i teorier om barnteckningens
utvecklingsstadier, enligt vilka man kunde se en stegvis utveckling i barns
bilder - fran primitivt klotter till fullt utvecklad rumsframstillning. Dessa
teorier kom s& smaningom att anvindas i skolsammanhang fér att avgora
vilka krav man borde stilla pa barns teckningsférmaga i olika éldrar.(se t ex
Asén, 1982). I Sverige sker detta férsta gngen i 1919 &rs undervisningsplan
for folkskolan. Dar antyds det bl.a. att man inte kan kriva att barnen kan
avbilda korrekt innan de dr mogna fér detta och med stéd i utvecklings-
psykologin menar man att detta ir limpligt férst i femte eller sjitte klass.

Med psykologin som grund bérjade det sd sméningom vixa fram en vald-
sam kritik mot Stuhlmanns typ av skoltecknande som i praktiken sillan
kom forbi de ldgsta stadierna med avbildning i rut- och punktnit, i alla fall
inte i folkskolan. Med tiden bérjade metoden ocksé bedémas utifrdn andra
mal och med andra ansprdk 4n dem som upphovsmannen sjilv haft — nim-
ligen med konst och konstnirlig utbildning som mattstock:

”...S8 kom tiden foér inférandet av...den Stuhlmannska metoden, made in Germany, och
hos oss tillimpad i obeskuren form, dvs med alla dess enformigheter och &verdrifter
under anvidndning av rutnit, korspunkter, viggplanscher och odverskadliga mingder
av triklotsar och gipsornament...Resultatet hirav blev ett sterilt, fantasilost och oeste-
tiskt formande i linjer och skuggor. Sméningom begrep man dock, att denna frimmande
metod aldrig skulle komma att trivas i svensk jordmén. Men det var forst sedan densam-
ma slopats i Tyskland!...Och d& kom den till verklig nytta nir de orikneliga triklotsarna
blevo anvinda - som brinsle i skolornas virmepannor och kakelugnar! Fast det blev en

dyr ved férstds...” (Segerborg, 1934)

Denna forédande kritik gavs 1934 av 6verldraren vid Tekniska skolans teck-
ningsldrar-seminarium K Hugo Segerborg. Till saken hor att Segerborg sjilv
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fick en dominerande roll som liaroboksférfattare i teckning efter att den
stuhlmannska epoken avslutats.

Teckning som stdd for andra @mnen

Efter sekelskiftet borjade progressivistiska idéer, som bl.a. betonade det ska-
pande och praktiska arbetets betydelse, att fa fiste i den svenska skolan. I
ett betdnkande? fran 1906 ars folkundervisningskommitté foreslogs att fri-
handsteckningen skulle vara amnets viktigaste bestdndsdel, att alla lirare i
folkskolan skulle kunna teckna och att olika teckningsmoment skulle inga
dven i andra dmnen, bl.a. det nya &mnet hembygdsundervisning med arbets-
Ovningar:

"L&t teckningen vara vad den for barnet och dven i sig sjilv ar, ett uttrycksmedel, still
den i tjinst hos barnets intresse fér sin omgivning, 14t den frimja dess fé6rmaga att iakt-
taga och uppfatta verkligheten omkring sigl...Begir dirvid icke ndgon i varje enskildhet
riktig bild med dngsligt utpetade, oklanderliga linjer, utan det huvudsakliga, en nigot sa
nir triffande totalbild, utférd med en viss raskhet och efter barnets barnsliga sitt att se

och tergiva!” (s 180 f)

Dessa tankar fordes sedan vidare i 1919 ars undervisningsplan for folkskolan
som sedan kom att gilla fram till 1g950-talets borjan. Bland dem som - via
sina liromedel - bidrog till att inte bara férnya teckningen utan ocksa stirka
dess roll i andra dmnen var tva lirare vid folkskoleseminariet i Goteborg,
L.Gottfrid Sjsholm och Axel Goés. Tillsammans producerade de frén 1914
till slutet av 1930-talet en lang rad hiften med arbetsévningar i geografi,
hembygdskunskap, historia och naturkunnighet som stindigt kom ut i
nya upplagor. De sista kom 1960. Dessa arbetshiften inneholl 6vningar dir
bildarbetet - teckning, modellering, stickliggning och klippning - intog en
sarstillning. [ ett av hiftena motiverar de sina pedagogiska idéer s hir:

"Man lar sig alltid en sak béttre, om man inte bara liser om den utan dven skriver ndgot
om den och ritar till den eller arbetar med den p4 annat sitt. Man kommer d att fundera
lite mer 6ver den, och det man funderar 6ver det fastnar ocksé i minnet. Ja sd roligt dr det

stillt i denna virld” (Sjéholm & Goés, 1937)

4 Folkundervisningskommitténs betéinkande I angende Folkskolseminarierna, avgivet den 20 december 1g11.
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Folkskoleinspektérernas berittelser vittnar om att Sjoholm & Goés arbets-
bocker fick stor betydelse i skolan, inte minst fér samarbetet mellan teck-
ning och andra dmnen. Langt in pd 1960-talet anvindes fortfarande deras
arbetsbocker i folkskolan.

Det fria skapandet och teckning som avkoppling

Under perioden mellan forsta och andra vérldskriget borjade idéer om en
friare metodik presenteras i manga europeiska linder. En av de mest sprid-
da bockerna blev ésterrikaren Richard Rothes "Den fria barnteckningen”
(Rothe, 1921/1937)5. Dessa idéer blev bérjan pé ett nytt sitt att tinka kring
och argumentera for teckning i skolan. Teckningens roll for att lira eleverna
avbildning eller som stéd fo6r undervisningen i andra &mnen bérjar tappa
mark och fram stiger den fria kreativiteten eller det fria skapandet som
syftar till att ge eleverna upplevelser, erfarenheter och egna idéer genom
skapande arbete.

I slutet av 1940-talet blossade det upp en hiftig debatt mellan yngre och
dldre teckningsldrare. Den nya generationen hinvisade till psykologins
ron och utvecklingen inom den moderna konsten och teckningslarar-
utbildningen kritiserades fér att man inte férstdtt det fria bildskapandet
och dess betydelse. I ett uppmirksammat radioprogram 1948 gick Jan
Thomaeus till angrepp mot skolans teckningsundervisning och de "kor-
rekta pottor” som eleverna fortfarande fick dgna sig at att framstilla pa
lektionerna. Den utveckling som han och ménga andra efterlyste kom
snart att paskyndas av att Herbert Reads idéer om det fria skapandet
borjade presenteras i Sverige. Ménga hinvisade till hans bok "Education
through art” (Read, 1943)® och slagordet “som modernismen befriat konst-
nirerna, borde den ocksa kunna befria eleverna i skolan”. En av de svenska
uttolkarna av det fria skapandet var Arne Larsson, som bl.a. menade att
barnens naturliga bildsprak férddrvas av kulturens, massmediabildernas
och seriernas skadliga inverkan:

"Vér tekniska kultur har s ohjilpligt distanserat den primitiva, att de element ur den
primitiva kulturkretsen som barnen har behov av, dirfér att de sjilva ir primitiva, helt

undertrycks, blir otilldtna eller ringaktas. Men just dessa element, den primitiva bilden,

5 Boken gav férst ut pa tyska 1921 med titeln Kindertiimliches Zeichnen. En svensk 6versittning gavs ut 1937.

6 Svensk Sversittning 1956: Uppfostran genom konsten.
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symbolen och myten dr nédvindiga for uppfostran. /.../ Var syn pé bilden dr bunden av
kamerateknik och offsettryck. Vi omger oss dagligen med bilder som antingen represen-
terar den exakta naturavbildningen eller den yrkesmissiga tecknarskickligheten. Man
ska inte férvana sig dver att barnen, trots det naturvidriga i saken, forséker att leva upp

till detta samma ideal.” (Larsson, 1956, s 87)

I borjan av 1950-talet borjar ocksa argument att framféras om dmnets bety-
delse for att ge eleverna avkoppling och omvixling till det vanliga skolarbe-
tet, som en motvikt till det mer renodlade kunskapsinhimtandet:

"Som motvikt mot de krav som skolan i flertalet #mnen maéste stilla pa individen skulle
den i dmnet teckning kunna erbjuda en kompensation och ge barnet tillfille till pre-
stationer, som skulle kunna utgéra uttryck fér deras egen individuella personlighet.
Teckningslektionerna skulle under sddana forhallanden kunna bli rekreationstimmar av

betydande mentalhygieniskt virde.” (Ahnsjd, 1951, s 138f)

Liknande argument har senare framférts kring alla de s.k. praktiskt-estetiska
amnena i skolan, dir &mnenas funktion som “andningshal” fér eleverna pa-
talats. En intressant frdga dr om detta kan ses som en effekt av eller bidra-
gande orsak till imnenas marginalisering och 13ga status?

Under 1950- och 6o-talet fick det fria skapandet gradvis allt stérre ut-
rymme i &mnets liroplaner och kursplaner - som ett led i elevernas smak-
fostran. [ 1962 ars ldroplan for grundskolan 16per idéer om fritt skapande
arbete och estetisk fostran som en rdd trdd genom anvisningarna for alla
skolstadier. Amnets roll férandrades och innehéllet blev mer frikopplat frén
andra dmnen. Det fria skapandets genomslag fick ocksa betydelse foér synen
pa ldrarens roll i undervisningen, for sittet att bedéma elevernas bilder och
for behovet av undervisningsmaterial. I och med att kravet pa avbildning
forsvann och ersattes av nya normer om fria och mer personliga uttryck
forandrades ocksa kriterierna fé6r bedémning av elevernas bilder till att mer
handla om “personlig smak” och knytas till sociala och kulturella konven-
tioner. P4 materialsidan gillde det att tillhandahalla material som s& langt
som mdjligt stimde dverens med varje elevs intresse, bildstil eller personliga
laggning.

Men det dréjde inte linge innan det vixte fram en ny debatt om det fria
skapandets idé och praktik. Ménga anhingare av en friare metodik menade
att idéerna inte natt avsedda resultat, utan pad manga hall urartat till teknik-
dvningar, pyssel och materialhysteri. I en artikel i tidskriften “Teckning”
1964 varnade teckningsldraren Gunnar Sandberg for den pdgdende utveck-
lingen:
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"I dag #r det fara virt att eleverna drunknar i all materialbrate. Kanske tappar han bort
sin fantasi bland saxar och klisterpapper, schablontryck och hoénsnitsfigurer. Det blir
inget sdmnigt exercerande men ett materialjakt utan like! Hans idéliv torkar ut da han
inbillar sig uttrycka visentligheter, upptagen i en mer eller mindre pysselaktig material-

situation.” (Sandberg, 1964, s 178)

Bild som kommunikationsamne

Under 1g60-talet paborjades en livlig diskussion i anslutning till tecknings-
lararutbildningen i Stockholm, dér larare och studenter kritiserade utbild-
ningen f6r att vara for lite skolanpassad och fér snivt konstnirligt inriktad.

Genom att bildutbudet i samhillet 6kat och dndrat karaktar i takt med
utvecklingen av nya bildmedia - serier, reklam, film och TV- borde skolan
inte langre ensidigt prioritera konstbilden, menade kritikerna. I stillet
borde teckningsimnet, férutom skapande arbete, ge eleverna dkad kun-
skap om bild och bildsprak och lira dem att kritiskt granska de budskap
som olika bilder férmedlar. 1970 formulerade Teckningslirarinstitutets
(TL:s) rektor Gert Z Nordstrém och lirarkandidaten Christer Romilson i
boken "Bilden, skolan och samhillet” en programférklaring for tecknings-
idmnets nya bildsprakliga inriktning. Dir beskrevs bildens férandrade roll
sa har:

"Teckningslidrarna bérjade intressera sig for alla de bilder som dagligen finns med i elev-
ernas och allas liv. Bilder som inte dr konst och som inte diskuteras pé dagstidningarnas
kultursidor men som méter oss fran husviggar, skyltfonster, tidningar, biografer och TV,
frén seriehiften och affischer. Frin dessa bilder far eleverna stindigt ny information.
De patvingas virderingar, de stimuleras och exploateras. Samtidigt ir det i denna virld
eleverna finner det som engagerar och roar dem. Dessa bilder fungerar - till skillnad fran

konsten som blivit en angelidgenhet far ett fital.” (Nordstrdm & Romilson, 1970, s 48)

Detta blir startpunkten for det bildpedagogiska nytinkande som dger rum
pa TI under de kommande decennierna, dir det traditionella konstbegrep-
pet och undervisningens upplidggning diskuterades och omprévades i rela-
tion till en vidare syn pa bild dir olika typer av bilder jamstalls.

Idéerna om en ny dmnesinriktning kom med tiden att sitta spér i skolans
laroplaner. I 1969 &rs liroplan fér grundskolan breddades dmnet genom att
bildkommunikation och miljokunskap blev nya moment p8 hégstadiet och
11980 &rs ldroplan kom en tydlig markering av den férindrade inriktningen
i och med att 4mnet bytte namn frdn Teckning till Bild. I liroplanstexten
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beskrivs ocksad bildspradket som ”ett viktigt kommunikationsmedel vid
sidan av lasa, tala och skriva.” (Lgr 8o, s 69) I den nu gillande kursplanen”
formuleras syftet med bilddmnet pé féljande satt:

"Utbildningen i &mnet syftar till att utveckla sévil kunskaper om bilden som kunskaper i
att framstilla, analysera och kommunicera med bilder. Den ska utveckla lust, kreativitet
och skapande férméga, ge allminbildning inom bildomradet och leda till att eleven skaf-

far sig en egen stdndpunkt i en verklighet med stort visuellt informationsfléde.” (s 8)

Med nuvarande dmnesinriktning betonas bildframstillning, bildanalys och
bildkommunikation framfor allt som viktiga medborgerliga kompetenser.
Kunskaper inom bildomradet ses som betydelsefulla fér den personliga
utvecklingen, men ocksd som en viktig férutsittning for att aktivt kunna
delta i samhaillslivet och anvinda sin "kulturella yttrandefrihet”.

Bildémnet i praktiken

I praktiken har det emellertid varit svart att hivda det nya bilddmnets roll
och utrymme i grundskolan under de senaste tjugofem aren. Genom den
dkade valfriheten har vissa elever — pa profilskolor och i sirskilda bildklasser
- fatt mer undervisning i bild, medan andra fir mindre 4n tidigare. Samti-
digt tenderar &mnen som av tradition haft stort utrymme i skolan att stirka
sin stdllning, medan andra marginaliseras. I dag utvecklas grundskolan allt-
mer till en treimnesskola dir matematik, svenska och engelska prioriteras.

Om man ser bilddmnet i ett historiskt perspektiv kan man se att det
under &rens lopp har skett gradvisa férskjutningar nir det giller 4mnets
innehall och huvudsakliga fokus. I ett lingre perspektiv har #mnet omvand-

o

lats fran linearritning till teckning och s sméningom till bild. P4 "formule-
ringsniva”, i laroplaner och kursplaner, har amnet teckning/bild ofta varit i
takt med tiden om man ser till skeenden och kulturménster utanfor skolan.
P4 "realiseringsniva”, i bildundervisningen, har utvecklingen gétt 1dangsamt,
trots nya liroplaner (Asén, 1997).

I den nationella utvirderingen av grundskolan 2003 (NU 03) kan man se att
arbete med bildframstillning fortfarande dominerar i undervisningen - precis
som i den forra nationella utvirderingen 1993. Detta trots att arbetet med

nya bildmedia, bildanalys och bildkommunikation lyfts fram i liroplanerna

7 Skolverket (2000) Grundskolans kursplaner och betygskriterier. Stockholm: Fritzes.
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under tjugofem &r. Nya liroplaner tycks séledes sld igenom endast i be-
grinsad omfattning. En anledning till detta kan vara att det finns langa
dmnestraditioner som lever kvar som historiska avlagringar inom dmnet
och som birs upp av stora lirargrupper. Jag vill hir anknyta till Sven-Erik
Liedman, som menar att det dr omdjligt att nollstélla en institution och
starta om som om aktdrerna i den inte har ndgon historia. De olika planer,
forestillningar och tankemonster som varit férhdrskande vid olika tidpunk-
ter ligger istillet kvar som lager pa lager i verksamheten och péverkar den.
Gamla och nya idéer existerar sida vid sida och nya saker som tillkommer
praktiseras i férhallande till det som redan fanns dir sedan tidigare (Lied-
man, 1997). Detta gor att nytt innehall eller nya inslag som tillf6rts senare
har ganska svart att f4 genomslag i skolan. Amnet fylls alltsd pa med nytt
moijligt innehall samtidigt som ett dldre sitt att se pd &mnena lever kvar, vil-
ket leder till urvalsproblem och stofftringsel. Dessutom #r tiden begrinsad.
Skolimnena tenderar i det sammanhanget att reproducera sig sjilva i skolan
(Asen, 1992).

Men det finns ocksd skillnader mellan lirare, dir vissa 4r mer benigna
att férnya amnet och undervisningen 4n andra. Ett sddant ménster kan ur-
skiljas i de nationella utvirderingarna och monstret kan relateras till Larry
Cubans resultat frén studier av undervisning i den amerikanska skolan. Han
finner dir tva ytterlighetsgrupper — de som genomfér liroplansférandring-
arna och de som inte gér det. Den sistnidmnda gruppen ir den stérsta. Han
noterar ocks att det finns en mellangrupp som han kallar "hybrider”, d v s
de som gor lite av varje och tar till sig ndgot av det nya och kombinerar med
det gamla och etablerade (Cuban, 1993).

Férutom att dmnestraditionerna har stor betydelse kan det ocksd finns
andra férklaringar till att undervisningen inom #mnet férandras relativt
langsamt, bl.a. bér man rikta uppmarksamheten mot skolans innehall som
helhet, dir de s.k.praktisk-estetiska &mnena historiskt sett haft en viss roll,
delvis skild fran de av tradition mer teoretiskt inriktade &mnena. Om vi gar
tillbaka till 1969 &rs laroplan fér grundskolan sa skrev man da in teoretiska
moment i de praktisk-estetiska &mnena, men inte praktiska moment i de
teoretiska amnena. Detta innebar att skolans inneh4ll, &tminstone pé pap-
peret, fick en mer teoretisk slagsida med mindre utrymme fér praktiskt
arbete och skapande verksamhet.

Det finns ocksa studier som visar att elever 6nskar och dven forvintar sig
att vissa dmnen ska vara annorlunda, friare och mer praktiskt inriktade dn
andra dmnen - att vissa &mnen ska fungera som andningshél i férhéllande
till de traditionella "pluggdmnena’. S.k.praktisk-estetiska &mnen méts i hog
grad av sddana férvintningar fran eleverna. I utvirderingen av musikdmnet
i NU o3 skriver musikforskarna:
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"Flertalet elever har uttryckt att musiken i skolan utgér ett slags andningshal och ir inte
som de andra dimnena - dir kan man slappna av och vara sig sjilv.” (Sandberg m fl, 2004,

S I11)
Idrottsforskarna stiller f6ljande frdgor om dmnet Idrott och hilsa:

”Ar dmnet verkligen ett hilsoimne som vi siger i dag, och i s fall pa vilket sitt. Eller ar
imnet ett rekreationsdmne som ger avbrott frin skolans egentliga aktiviteter?” (Eriksson

m fl, 2005, s 192)

Som lirare mérker man ocksa att eleverna har férvintningar pa att fa dgna
sig at vissa typer av aktiviteter inom sddana dmnen dir "gérandet” av tradi-
tion dominerar. En magisterstuderande pa Konstfack intervjuade i varas
en grupp lirare kring innehéllet och undervisningen i bild i grundskolans
senare ar och dir framkom bl.a. att elevernas férvintningar pd dmnet har
betydelse. En ldrare uttryckte det s3 hir "Jag tror inte att eleverna har s
stora férvantningar pa att f& analysera bilder, utan de forvintar sig att fa
teckna eller méla helt enkelt.” (Harrysson, 2005, s 21). Det hir tyder pé att
en viss typ av innehall férmodligen kan ha ett starkare 6verlevnadsvirde i
skolan - just genom att det bidrar till omvéxling och balans i skolarbetet.
I de nationella utvirderingarna framkommer ju ocksé att eleverna tycker
att Bild och andra s.k. praktisk-esetetiska amnen ir roliga samtidigt som de
onskar mer tid i dessa 4mnen. Detta kan tyda pa att det finns ett vixande
behov av alternativa kommunikations- och uttrycksformer i en alltmer
teoretiserad skola.

Ytterligare en anledning till att nya inslag i lroplaner och kursplaner
har svart att sld igenom kan vara mer materiella faktorer. I utvirderingen
av bilddimnet framkommer det att man ofta saknar nédvindig utrustning
for att arbeta med nya bildmedia och att det 4r svart att arbeta laborativt i

helklass.

Bildamnet i en kulturskola for alla?

Den nya mediesituationen med en 6kad mangfald av olika medier for bild-
kommunikation - inom reklam, design, massmedia och samtidskonst — gér
att gamla grinser mellan olika filt bérjar upplésas. Enligt de bildforskare
som svarade for utvirderingen av bilddmnet i NU o3 borde denna utveck-
ling fa konsekvenser for sittet att arbeta med bild i skolan:
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"Om bilddmnet pé sikt ska kunna spela en viktig roll i skolan och vara i takt med tiden
ar det angeléget att &mnet utvecklas i riktning mot ett mer renodlat kommunikations-

imne.” (Marner & Ortegren, 2005, s 145)

Bild som kommunikativt &gmne ger ocksa stérre nytta fér ungdomars fram-
tida liv och yrkesverksamhet, dir behovet av kreativitet och egna initiativ
blir allt viktigare, menar bildforskarna och hinvisar bla. till Richard
Floridas analyser av den s.k.kreativa klassens framvixt och dess betydelse
for den ekonomiska utvecklingen i USA (Florida, 2002). Om insikten att bil-
der blir allt viktigare i dagens samhille ska f& ndgra praktiska konsekvenser
ar frdgan om hur bilden och den visuella kulturen kan f3 stérre utrymme i
hela skolan, inte bara inom dmnets egna grianser, central. Detta lyfter ocksa
bildforskarna fram i ljuset av den nationella utvirderingen dir de menar
att estetiska liroprocesser bér utvecklas dven inom andra skolimnen och i
samverkan mellan bild och andra &mnen.

"Eftersom det finns ett stort underskott av skapande verksamhet i skolan finns ett stort
tryck frin eleverna att f3 4gna sig 4t skapande i de estetiska dmnena. Amnena 4r smé
pa timplanen och man kan anta att lirarna premierar produktionssidan i #mnena. En
kulturskola fér alla skulle innebéra att alla &mnen har ett skapandeperspektiv. Férvint-
ningarna pa att fa skapa i de estetiska dmnena skulle dd minska och stérre utrymme for
analys, kritisk granskning och reflektion skulle kunna finnas. En béttre balans och bittre
samverkan mellan de olika 4mnena skulle kunna uppn3s pa detta sitt.” (Marner & Orte-

gren, 2005, s 148)

En 6kad satsning pa mediestudior skulle enligt forskarna kunna lagga grun-
den till &mnesdvergripande projektarbeten och fungera som verkstider fér
kunskapsproduktion och mer kreativa arbetssitt pa skolorna. Detta skulle
ocksa kunna motverka att skolan utvecklas mot en s.k.treimnesskola.

Sett 6ver tid kan man se att forsoken att ge bilddmnet en vetenskaplig
grund 16per som en rdd trdd genom historien - frdn 18oo-talets appercep-
tionspsykologi via utvecklingspsykologi och gestaltpsykologi till dagens teo-
rier om barn- och ungdomskultur, semiotik och visuell kultur. Dessa férsok
hinger till stor del samman med en strivan att stirka gmnets svaga stillning
i skolan samtidigt som de skiftande sitten att vetenskapliggdra amnet speg-
lar de omfattande foriandringar som dmnet genomgatt.
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Ulla Lind

Lektor i bildpedagogik pa Konstfacks lirarutbildning. Forskarutbildad pd lirarhogskolan i Stock-

holm och arbetar med olika forskningsprojekt inriktade mot Bild och estetiska ldrprocesser.

Elevers bilder som kunskapskalla

I denna text ger jag exempel pé hur elevers bilder kan vara en killa f6r samtal
och reflektioner om skolan och dess kulturella inneborder. Bilderna hamtar
jag fran olika projekt dir uppdraget varit detsamma till eleverna: Beritta
i bild hur det &r att vara elev i skolan! (Lind & Asén, red., 1999). Férutom
kommunala grundskolor och gymnasier finns dven friskolor representerade.
Syftet med bilderna har varit att f3 ett elevperspektiv pa olika skolfragor
och ge exempel pa att bilder kan ingd som underlag for utvirderingar av
skolverksamhet och som killmaterial inom utbildningsforskning. Barns
och ungas egen estetiska praktik i form av bilder eller andra artefakter ar i
mycket begriansad omfattning anvint som forskningsmaterial.

Skolan som kulturell motesplats

Att ta utgdngspunkt i elevers egna bilder dr ocksé ett sitt att uppméarksamma
hur bildskapande kan ingd i barns och ungas kulturella fri- och rittig-
heter i en demokratisk skola (Hansson & Sommansson 1998)." Att efter-
fraga elevers bilder av skolan, syftar till att belysa skolan som social och kul-
turell kunskapsmiljé genom den grupp som formellt har minst inflytande
over dess verksamhet. Nir eleverna anvinder bildsprdk 6ppnar det upp
for méngtydiga aspekter av skolan som ocksd synliggér olika inneborder i

! Se FN:s konvention om barns rittigheter i Anders Ronnqvist: Minskliga réttigheter. Konventionen om barnets rittigheter.
Utrikesdepartementet, Stockholm 1992:2
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att vara elev. I processer dir elever ska uttrycka sig som subjekt och "tala i
egen sak”, behovs ett agentskap, eller méjligheten att far agera och anvinda
sina erfarenheter och kunskaper i ndgon uttrycksform. Genom exempelvis
bilder kan barn och ungdomar gora erfarenheter av skolvirlden visuellt till-
gingliga och ge ingang till olika aspekter av livet i skolan.

DOATTRE MAL
P A
S KOLAN

Bild 1. Béittre mdl pd skolan — en bildvits och ordlek av en 14-drig pojke som med mild ironi synliggor
den retorik som dominerar i talet om den mdlstyrda skolan. I denna tecknade scen far en urklippt bild
av en dldre kvinna i rosa langkldinning gora "mal” — glddjeyttringen framstdlls med en blandning av
kulturella koder och kinskoder; tillropet "olé” och matadorens gester pd tjurfiktningsarenan mixas med
kroppsrirelser som ser ut som flamencodans. Bildens blandkoder mijliggors inom en drastisk humor-
tradition. Som en ironisk kommentar forskjuts flera maktordningar i seendet med hjdlp av en transfor-
mering som tilldter en dldrad kvinna att upptriida som fotbollsspelare, matador och flamencodansare i
rosa, svepande langkldnning. Virdehierarkier och kulturell isirhallning frildggs och avsléjas.
Bildvitsen utnyttjar dubbelmeningen i ordet "mal”. Att anviinda uttrycket "Bdittre mdl pa skolan”

istdllet for i skolan” kan syfta pd en underliggande énskan om att fd biittre fotbollsmal pd skolan.
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I flertalet projekt dir jag anvint mig av elever som informanter via deras bil-
der om skolan, framtrider ocksé skolan som en viktig métesplats for barn,
unga och vuxna med varierande "ursprung”, férutsittningar och livsprojekt.
I bildsamlingarna som jag hdmtar exempel ifrdn, finns alla slags abstrakta,
mangtydiga och symboliska bilder liksom personliga "vittnesméal” och kon-
kreta "dokumentationer” fran skollivet. En hel del bilder opererar inom
olika humortraditioner. Inte minst anvinds ironiska grepp som handlar om
att gora olika slags meningsskiften i en visuell utsaga. Orjan Roth-Lindberg
(1995) listar de viktigaste kriterierna for ironiskt berdttande, inom den klas-
siska retoriken i avhandlingen ”Skuggan av ett leende — om filmisk ironi och
den ironiska berittelsen”. Viktigast dr den ironiska dementin, som framstills
genom negationen, det vill siga att ndgot som kan tas fér givet upphivs,
korrigeras eller férskjuts. Med distansering och valet av synvinkel syftar iro-
niskt berittande till att friligga och avsléja (Roth-Lindberg 1995, s. 95 f.).
Ironisk retorik ingdr ddrmed som byggstenar i att frildgga och avsldja social
och kulturell maktpraktik. Elevers bilder av skolan erbjuder i denna mening
ocksa kunskap om hur makt uppfattas, produceras och distribueras i skolan
och skoldiskursen.

Med anspelning pé (o-)verkliga betydelser

Inom poststrukturalistiskt pedagogisk filosofi ses erfarenheter inte som
ndgot man “har” utan ndgot som "gors” (Lenz Taguchi 2001, Trifonas &
Peter 2004). Det 4r genom att "framstilla” erfarenheter som individen "blir
till” som lirande subjekt (Nordin — Hultman 2004). Detta gér att betoning
i studier av exempelvis elevers bilder eller estetiska larprocesser ocksa liggs
pa vilka subjektspositioner som man far tillgdng till i det sociala och kul-
turella (pedagogiska) sammanhanget. Olika subjektspositioner ger tillgadng
till olika sitt att se, férstd och agera pa. Bildskapande kan i denna mening bli
ett lekfullt arbete med visuella tecken som kan sammansittas pa en mingd
olika sitt. [ processen med att gora en bild, en artefakt eller visuell produk-
tion, sker ett aktivt spel av betydelser. Vad hinder nir olika bildtecken liggs
till, férskjuts eller tas bort? Hur kan olika kombinationer av bildelement ge
olika budskap? Arbetet med hur tecken ska samspela i skriftlig, verbal eller
visuell kommunikation, har av filosofen Jacques Derrida (1998) beskrivits
som ett "spel av skillnader” eller en "lek med betydelseskillnader”. Konse-
kvenserna av detta "spel” dr avgoérande for hur vi kan forstd vad som hinder
i estetiskt arbete och reflektion:

UTTRYCK, INTRYCK, AVTRYCK - LARANDE, ESTETISKA UTTRYCKSFORMER OCH FORSKNING 125



MAKT OCH KONTROLL | ELEVERNAS BILDVARLD

Besides the tension between play and history, there is also the tension between play and
presence. Play is the disruption of presence. The presence of an element is always a signi-
fying and substitutive reference inscribed in a system of difference and the movement
of a chain. Play is always play of absence and presence, but if it is to be thought radically,
play must be conceived of before the alternative of presence or absence. Being must be
conceived as presence or absence on the basis of the possibility of play and not the other

way around. (Derrida 1978, s. 292)

Det idr i denna betydelse som bildframstéllning kan ses som en lekfull prak-
tik med urvalsprocesser och méjliga kombinationer, dir olika erfarenhets-
baserade forstdelseformer erbjuds men aldrig helt kan beféstas. "Leken”
gOr att ndrvaron rdmnar, sigs i citatet ovan. Bilder blir dirfér alltid mer
an en "avbild”. De lagger alltid till de sdrskiljande val av tecken och koder
som ndgon gjort i framstéllningen av bilden. Dirtill blir bildbetraktarens
position av storsta betydelse i detta perspektiv. I seendeakten tillkommer
betraktarens urval av betydelser, i valet av blick eller sitt att se. Det som ir
en humoristisk bild fér en person kan av ndgon annan uppfattas enbart som
ett simpelt padhopp.

Kulturella inneborder av skolmiljon

Att anvinda bilder som kunskapskilla i forskning och utvdrderingar
motiveras just av méjligheten till en annan slags killa for information dn den
man far exempelvis genom samtal, intervjuer, texter eller enkiter. Nir tan-
kar och upplevelser framstills genom olika visuella forstielseformer s& far
bilderna funktionen att vara kunskapsbirare, vilket kan ge tillgéng till nya
uppmirksamhetsfilt (Lind 2005; Aberg & Lenz Taguchi 2005). I projekten
med elevers bilder av skolan dr det ocksa i positionen "att vara elev” som bil-
derna kommer till. Det ir i skolan som offentlig plats och i en institutionell
samhillsposition som elevernas erfarenheter och tankar efterfrigas. Detta
forhéller sig eleverna till pa olika sitt. Ménga vill i sina bilder betona hur
skolan #r helt invivt i livet och vardagen. Det ir inget som s latt kan delas
upp. Istillet pagar ett stindigt arbete med och férhandling om hur olika
delar av livsféringen ska passas ihop och inrymmas.
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Bild >. Collage. En ndirbild frdn ett collage gjort av en grupp flickor i gymnasiet. De har klistrat upp
olika bilder och objekt pd ett stort "moln” som symboler for deras liv. Ett dagboksblad dr utrivet frin
en almanacka som blir dokument frin en skolflickas liv veckan 12-18 augusti 1996. Pd mdndag har
hon sovmorgon till g.30. Tisdag kemiprov. Kom ihdg att handla. Onsdag léixa i engelska och aerobics
1800. Pa torsdagen star inramat av hjdrtan Krille 17 dr. Fredag dir matten instdlld. Lordag fest hos

Petra och sova hos Krille. Pd sondagen kommer mormor.

Skolan som kulturinstitution har under ldng tid diskuterats utifrdn bade
ett brett antropologiskt/etnografiskt kulturbegrepp som omfattar "lev-
nadsformer” eller livsféring och ett mer specifikt kulturbegrepp som avser
"konstformer” eller estetiska uttrycksformer. Det handlar da om litteratur,
film, dans, teater, musik, bildkonst etc. (Giruox & Shannon 1997; Hansson &
Sommansson 1998; Andersson, Persson & Thavenius 1999; Marner & Orte-
gren 2003; Aulin-Grahamn & Thavenius 2003; Persson 2003).

Kulturstudier handlar emellertid ofta om att studera foreteelser genom
relationen mellan dessa tva kulturbegrepp. Kulturer "yttrar sig” genom det
sitt minniskor anvinder sig av estetiska koder och reflektioner. I denna
mening kan "livet i skolan” undersdkas som skolkultur som den yttrar sig i
vardagsestetisk praktik, och hur den tillater eller hindrar kulturell yttrande-
frihet som en del av skolkulturen. Vad hinder i skolan med de kultur-
erfarenheter som barn, unga och vuxna bir med sig in i skolan? Hur tas
olika kulturformer till vara i skolans egna vardagsliv?

Bildsamlingarna bidrar pa ett mangtydigt sitt till olika blickpunkter pa
skolan som social och kulturell kunskapsmiljé. De visar att de kulturella
innebérderna hela tiden tillskapas och forindras i det sociala samspelet, dir
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eleverna stindigt konfronteras med en blandning av kunskapsrelaterade,
sociala och kulturella ménster. Komplexa féreteelser och personliga erfaren-
heter som ofta kan vara svéra att beskriva och beritta om i direkt tal eller
skrift inom skolans offentlighet, kan i vissa fall vara littare att gestalta i
symboliskt bildberittandet. Liksom i andra sprakformer anvinder eleverna
dven schabloner och stereotypier i bilderna, eftersom dessa ir enkla att koda
i kommunikationen och svéra att misstolka.

Bild 3: All viirldens kunskap — triptyk. I en triptyk beskriver en gymnasieflicka tre aspekter av rela-
tionen till tiden och skolan, hur hennes vérld regleras i och utanfor skolan. Overst till viinster ligger
en liten bekymrad person sin hand pa en gigantisk bok med titeln "All véiirldens kunskap”. Underst
till véinster sitter en flicka pd golvet och lyssnar pd musik med sina plattor framfor sig. Bredvid stdr
en fabelfigur som dr en blandning av en papegoja och en vuxen person som pekar uppfordrande pd
flickan. I papegojans pratbubbla upprepas "Gor ldxan, gor lixan. Gor ldxan”. Vi forstar detta som en
vuxen persons tjat om lLixor, i symbolisk mening "som en papegoja”. Den higra delen av triptyken dr
en bildserie som uppifrdn och ned beskriver hur tiden kan vara som ett rytande monster néir klockan
ringer alldeles for tidigt pd morgonen for att senare under dagen antingen kan gd sd snabbt att man

inte hinner med eller sd ldngsamt att det viixer spindelviv mellan visarna.

I ménga bilder betonar eleverna vikten av en balansering i skolan mellan
olika aktiviteter och behov. De pavisar hur skolan, inklusive de sjilva, har ett
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helhetsansvar och inte bara ansvar fér amneskunskaperna. I skolan skall det
finnas stdéd och utrymme fér hela personens utveckling och vilbefinnande
- kunskapsmissigt, kinslomissigt, estetiskt, fysiskt, socialt, kulturellt etc.

En stor del av dessa bilder beskriver en skola som domineras av lixor, tids-
reglering och dmnesfixerad undervisning med ldroboken i hégsitet. Este-
tiska 4mnen, lek och spel pa skolgdrden eller i hemmet, liksom eget utfors-
kande och kulturellt skapande, beskrivs av manga som underordnat, men
mycket viktigt.

Skolans omgivning

Att skolan alltid star i relation till hemmen, det lokala samhillet och om-
givningen tar ocksd ménga elever fram i sina bildberittelser. Nagra har valt
att beskriva skolan med utgdngspunkt i den egna singen, innan skolan bér-
jar eller efter skoldagen. Detta péavisar den viktiga relationen som skolan
har till elevernas egna liv och personliga integritet. En flicka beskriver
vad hon tinker pa nir hon ligger pa rygg i sin sing pa kvillen. Det finns
knappast ndgra andra detaljer frdn rummet. Ovanfér henne breder en stor
tankebubbla ut sig. P4 ordentligt linjerade rader star skrivet ngra tankar
som kan uppfylla henne. Bildens titel 4r: "Mina funderingar om skolan”. I
tankebubblan star: "Ah nej, imorgon #r det skola! tink om vi fir ett ofr-
berett prov, eller om vi fir en jattesvar lixa. Maten #r sikert jattesicklig. A
vad hemskt.”

P4 liknande sitt presenterar ménga elever sig sjilva i bilden. En pojke i en
forort till Stockholm har gjort en teckning av skolgdrden. Han skriver en
forklarande text pa bildens baksida dir han dven tecknat ett ansikte och en
pil med upplysningen "Det hir dr jag!”. Ovanfor star sakligt upplysande: "Vi
har ett lanehus /pé skolgdrden/ sa vi kan 18na saker. Vi har gungor, sandlada
och fotbollsplan. Nir jag ar ledig tinker jag pa skolgérden. Vi har ocksa lek-
kulle.” Under portrittet star: "Jag ar fodd i Sverige. Min mamma kommer
frén Iran, jag r g ar och heter Hamid.”

Ménga elever i de tidiga drskurserna beskriver den yttre skolmiljon mycket
positivt och insiktsfullt. Det finns exempel frin skolor som har enklare
djurhéllning, tradgérdsodlingar och kretsloppstradgardar av olika slag. Fran
en skola i Kiruna har flera elever gjort bilder av skolans honshus. Fyra flickor
i arskurs fyra, har bidragit med: "Tuppen Otto med familj”. P4 baksidan av
teckningen stdr en upplysande text: "Nistan varje morgon far tva i var klass
ga till honshuset. Och tva i ettan, vi lir dom att skéta hénsen. Vi har 1t
hénor och 1 tupp”.
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Bild 4: Tuppen Otto med familj

Négra bilder berittar om vigen till och fran skolan. "Skolbussen” ir gjord
av en elev fran en skola i morkaste Smaland. Detta ir ett exempel pa hur
elever kan géra sammansittningar av en mingd konst- och kulturyttringar
som de kan relaterar till. Skolvigen med bussen férvandlas till en svindlande
mangkulturell, kulturhistorisk resa fylld av en blandning av populirkultu-
rella markérer (Eddie Murphy), Egyptisk historia, kravallpolis, ung kvinna,
eldslukare och en sexpack 6l.
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I ménga bilder synliggérs hur den visuella kulturens seendepraktiker ocksa
erbjuder eleverna olika material till berittelser om den egna identiteten, om
vem man vill vara. Betydelsen av olika sitt att se, att géra och anvinda visu-
ella och estetiska erfarenheter i vardagen, omtalas och studeras idag som en
cirkulation av sociala och kulturella "seendepraktiker” (Mirzoeff, ed., 1998,
Sturken & Cartwright , 2001, Sparrman, 2002). Vad vi ser nir vi "tittar” och
tar del av eller del-tar i visuell kommunikation och vem vi blir eller vill vara
i seendeakten #r fragor som lidgger betoning pé betraktarpositioner nir vi
gor visuella erfarenheter eller gor erfarenheter visuella (Rogoff i Mirzoeff,
ed., 1998, s. 15).

Matematik - ett amne att “rakna” med

Medan de yngre elevernas bilder till stérre delen handlar om skolgérden, livet
pa rasterna och hur det ser ut i klassrummet, gor de dldre eleverna ofta kom-
mentarer om skolans kunskapsmaissiga, kulturella och sociala innebérder.
Bilden nedan beskriver ett pedagogiskt rum, en del av en matematiklektion.

Bild 6: Mattelektion
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P& svarat tavlan star "Hej alla barn. Idag ska vi skriva pa veckans rapport”.
en bink sitter bildens "jag” en flicka som har tvd tankebubblor: "Charlotte,
jag kan. Jag fattar. 4-16-40 - 68 Just sd vart det ju”.

Denna bild kan sigas kommentera matematikdmnet som social representa-
tion i relation till eleven som lirande subjekt uppfylld av gladjen i att vara en
"duktig skolflicka” och ha forstatt ett mattetal. Lararen 4r en centralfigur i bil-
den, sedd framifran vid svarta tavlan. Det dr en kvinnlig lrare (Charlotte, jag
kan!) som anvinder sin pekpinne och har pa ett abstrakt och formaliserat sitt
tecknat upp ett riknetal pa tavlan. Férutom flickan i binken som i 6gonblicket
forstar rikneuppgiften, finns tva andra elever pd ingdende fran vinster sida
av bilden. Dessa tva elever dr helt separerade frdn undervisningsinnehéllet
medan flickan i banken visar hur hon hér ihop med lararen Charlotte och
lektionsinnehallet genom att hon ingdr i en gemensam visuell form eller syn-
tagm (teckenkedja) som sammanbinder henne och hennes tankebubblor med
lararen och svarta tavlan. Flickan som gjort bilden gor inte bara en bild av en
matematiklektion utan ocksd hur lirarens genomgang pa tavlan ser ut fran
hennes perspektiv. Bilden synliggor glddjen och makten i att underkasta sig
undervisningen och klara av lararens rikneuppgift. Detta skapar nirhet och
samhorighet med lararens kunskap och maktposition men separerar flickan
frén de andra eleverna som inte ens har hunnit sitta sig i sina bankar.

Matematiken som en social och kulturell representation av skolans kun-
skapsmissiga innehéll &terkommer i flera bilder. Det &r imnet som verkligen
"riknas”, som ar "skolmissigt” och darfor ofta far representera skolan som
den institutionaliserade rationella och logiska kunskapsboning den utveck-
lades till in i industri- och teknikaldern. I diskussionen om vér samtida sko-
las férandrade roll och styrning, ar det sillan de offentliga samtalen giller
hur dessa férestillningar som elever och lirare gemensamt delar, skall kunna
forandras. Som socialt konstruerade representationer ir olika smnen ocksa
kénskodade. Matematiken representerar det logiska och rationella som
under skolsystemets framvixt har betraktats, konstruerats och kodats som
ett "maskulint” dmne. De humanistiskt icke-rationella, estetiska, service-
och omsorgsinriktade dmnesomradena har tillhért flickorna. Dessa fore-
stillningar dr skolan fortsatt medskapare till bade i den organisatoriska och
innehallsmissiga utformningen (Asen 2005). I ménga observationsstudier
i skola och férskola, har man sett hur de pedagogiska miljéerna formedlar
forviantningar ocksd pd konsstereotypier och andra sociala konventioner.
Barn och ungdomar blir obenigna att fringd kénstypiska monster just fér
att de ocksd behover bekrifta sin sociala konsidentitet. Nar skoldmnen fort-
sdtter att vara starkt kdnskodade kan ett annars starkt intresse hos enskilda
elever lamnas oreflekterat, eftersom det imnesomradet "tillhér” det andra
konet (Walden & Walkerdine, 1984; Walkerdine, 1998)
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Skolan som instangningspraktik

Frén en hégstadieskola i mellannorrland kom en hel del tredimensionella
arbeten, objekt och skulpturer i olika material samt collage och grupparbe-
ten. De anvinde bland annat tomma kartonger fér att bygga upp klassrum
som man tittade ned i. En sddan 1adda beskriver ett demolerat klassrum; "Sa
hir ser det ut efter gc’ s mattelektion”, och en annan beskriver skolan som
ett fangelse; "Vilkommen till skolans Alkatrass”.

Anvindningen av fingelsemetaforer for att beskriva kdnslan av instingd-
het och fangenskap, férekommer mest bland hégstadieeleverna men ocksa
pa gymnasiet. Bilder dir motstédnd av olika slag bjuds mot en jobbig skol-
situation och lirarauktoriteter, férekommer mest pa hégstadiet. Motstandet
kan ta sig uttryck som symboliskt vald eller hot om véld, ironi, humor och
satir. Att vara en anonym figur i ett underordnat kollektiv r ocksd ett sym-
boliskt starkt motiv som blir tydligast i gymnasieelevernas bilder.

Tillfalligt frihetsberévande
- skolan som fangelsemetafor

Frén de flesta skolor kommer det bildexempel dir fingelsemetaforen
beskrivs med hjilp av skolbyggnaden. Sidana skolhusexteriérer tar upp
négra viktiga kinnetecken for tvdngsinstitutioner. En flicka i &rskurs 8 har
tecknat och malat ett dttavadningshus (massutbildning) med gallerférsedda
fonster. En inhignad rastgdrd med hogt gront stingsel har tva skyltar: "Skol-
gard” och "Akta! Elstingsel 10000 volt”. P4 husets andra gavel, med en ut-
byggnad pa huvudbyggnaden, finns en avrittningsplats med yxa och hugg-
kubbe. Fasadens ljusgra puts har borjat rasa ned fran viggarna och blottar en
stomme av rodtegel. Fran femte vaningen haller tva "fingar” pa att rymma
med hjilp av lakan. P4 deras méssor stir numren 1001 och 1002. De har ségat
bort gallerpinnarna i fénstret och finge 1002 ir halvvigs ned utefter fasaden
nir han far se en svartklidd man med en piska och triklubba pa gérden.
Deras flyktforsok ar redan i initialskedet démt att misslyckas. I denna milj6é
forstar vi att dessa tecken pé stark sjilvbevarelsedrift (flyktinstinkt) och
initiativkraft direkt stoppas genom vaktpersonens befogenheter pad garden.

En pojke i drskurs 5, har valt fingelsemetaforen for att beskriva skolan,
med hjilp av en stor buss. Bussen #r skyltad med ”AB FANGTRANSPORT”

och placerad med fronten mot betraktaren och den bakre delen i rak vinkel
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mot en 18g skolbyggnad. Den har stora backspeglar och slickta varnings-
lyktor pa taket. Inga manniskor #r synliga. En pratbubbla, med riknetalet
1+1=? kastas ut frin ett litet mérkt gallerforsett fonster i skolhuset — som
ett "rop pa hjilp”. Denna humoristiska underdrift blir en detalj som vittnar
om vilken (tortyr-) verksamhet som pagar. Detta blir dirmed en kod fér en
lang rad analogier mellan skolas verksamhet och tvingssituationer med in-
ternering, utfragningar, forhor, féordémanden, domslut och bestraffningar.
Genom framrutan pé bussen syns ingenting. Det vilar en stark anonymitet
dver bilden. Det gér inte heller att avgéra om bussen just kommit eller 4r pa
vig dirifrén. Kanske vintar den anonyma fingtransporten utanfér pé att fa
himta négra till "permission”, eller kan den just ha kommit med en leverans
"interner”.

| (T T

Bild 7: Fangtransport
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En pojke, 13 8r, i arskurs 7 gor symbolisk jaimférelse mellan skolan och fri-
tiden. Det dr en diptyk dir den vinstra bilden visar ett gallerforsett fonster
med en pojke innanfér. Ovanfor stér "Skola”. I det andra fonstret har gallret
Sppnats pa vid gavel och pojken stir leende innanfér. Ovanfor star “Fritid”.
Genom en enkel polarisering skapas tydligheten i budskapet, i detta fall om
hur skolan ir konstruerad som en reglerad och disciplinerad verksamhet
som man ir tvungen att vara i och dirfér blir fritiden kodad som dess mot-
sats, dvs. det som #r 6ppet och fritt.

Bild & Skola — Fritid

En del bilder som ocksd har viss anknytning till fingelsemetaforen, hand-
lar om nir elever bryter mot skolans mer eller mindre uttalade regler, nor-
mer och tidsdisciplinering samt skolans sanktionssystem for att motverka
Svertradelserna. Dessa hindelser beskriver samtidigt en skala av motstdnds-
strategier och hirskartekniker; bl.a. att komma for sent, skolk, kvarsittning,
ignorering och marginalisering samt betygskriterier som harskartekniker.

Sen ankomst, skolk och kvarsittning

"Kvarsittning (trott)” dr titeln pa en bild gjord av en flicka pé 13 ar. I gréskala,
har hon direkt med en pensel konturtecknat ett klassrum dér stolar och

UTTRYCK, INTRYCK, AVTRYCK - LARANDE, ESTETISKA UTTRYCKSFORMER OCH FORSKNING 135



MAKT OCH KONTROLL | ELEVERNAS BILDVARLD

bankar stér slarvigt hopstillda lite huller om buller. Det 4r som om alla haft
mycket brattom att ldmna salen. Kvar sitter en trétt, otydlig figur som halv-
ligger 6ver en bank med huvudet mot bordsskivan, dolt av armarna.

Bild o: Kvarsittning

I forgrunden stér ett par skolviskor kvar pa golvet mellan biankarna. De ser
lite Gvergivna ut och man blir osiker péd om de verkligen tillhor eleven vid
binken. Eller 4r de kanske kvarglémda i hastigheten? Med hjilp av bild-
titeln férankras tolkningen till en typisk situation som férorsakats av upp-
repad férsenad ankomst. Den trétta, rériga och 6vergivna stimningen talar
om uppgivenhet och skolleda. Till och med skolviskorna tycks ha limnats at
sitt 6de, trots att de tillhor en av de saker i skolan som representerar det per-
sonliga och privata. Skolviskan ir ett viktigt féremal som liksom ett "6ver-
gangsobjekt” forbinder den enskilde elevens privata sfiar med den sociala
kategorin "elev”. Elevpositionen ger tillgdng till skolans offentliga arena och
en gruppidentitet. Hur viskan ser ut, r i sig ofta ocksa en markér fér grupp-
identitet, tillhorighet eller utanférskap i spelet med stil- och kénskoder.
Inte minst handlar det om betydelsen av vad som tas med i viskan frén
hemmet och vad som bars hem ifrdn skolan. Saker och ting som biddas in
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i den symboliska "bytesekonomi” som praktiseras i det sociala spelet. Det
kan gilla allt ifrén olika slags samlarobjekt och samlarbilder som kan bytas,
jamforas, virderas och/eller kdpas (kanske mest pojkar emellan) eller smé
presenter, av materiell eller symbolisk natur (komplimanger) och saker att
visa, préva och lanbyta mellan varandra (kanske mest bland flickorna).

Detta tolkningsspar kopplar jag ocksa till uttrycket "byxfickans museum”.
Det idr ett pedagogiskt grepp som bland annat kommer fran de tvé italienska
nunnorna, systrarna Agazzi, som efter andra virldskriget utprovade ska-
pande verksamhet bland barn nir de inte hade nagot sirskilt material att
arbeta med. De borjade istillet med det som var och en hade i sina fickor.
Detta formuleras pd féljande sitt av arkitekten och designern Andrea
Branzi, grundare av designcentret Domus Academy (1983) i Milano, och en
samarbetspartner med Reggio Emilias férskolor:

"While Frobel, at the turn of the century, advised giving the child (seen
as a small creative genius) a sphere and a cube, just a few decades later, The
Agazzi sisters, Rosa and Carolina, advised instead to 'rummage through the
pockets’ of children to find simple and ingenious instruments of sponta-
neous self-teaching embodied in play.” (Ceppi & Zini, eds., 1998, s. 123)

Denna pedagogiska filosofi som bérjar med barnet som person, den egna
erfarenheten och kontexten har djupa rétter och ménga féretridare inom
pragmatismen och progressiv pedagogik (Garrisson i Trifonas & Peter
2004). Men i bilden ovan av eleven som fatt kvarsittning dr den 6vervigande
kinslan den motsatta. Det &r en interior dir klassrummet visserligen ar
inrett med senaste modellen av skolbinkar, men med ett sanktionssystem
av mycket &lderdomligt snitt.

Skolkaren

En pojke i arskurs 5 bidrar med ett humoristiskt perspektiv pa "Skolkaren”.
Det dr en karikatyrtecknad "seriefigur”. Han forsoker med all anstringning
halla emot en hand som drar honom i ett koppel och halsband, som en hund.
Personen som férséker dra med sig skolkaren dr utanfér bild. Det enda som
syns dr handen som héller kopplet i ett stadigt grepp. Skolkaren i sin tur
forsoker hélla emot genom att gripa tag i en spid gren péa en buske. Grenen
bojer sig men dr seg och stark. Pojken utkampar en formidabel dragkamp
som skapar mingder av dubbelkonturer. Med all kraft férsdker han hélla
emot och inte 13ta sig dras tillbaka (till skolan). Utgéngen férefaller ganska
given.
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Bild 10: Skolkaren

En av fragorna som uppstar i moétet med dessa bilder #r pa vilket sitt skolan
kan mota ungdomar sé att frdgan om makt, motstdnd och vald (mot andra
eller sig sjilva) blir en dppen och gemensam diskurs och som dirmed kan
ingd i en férhandlingskultur. Om skolan méter ungdomars identitets- och
existensvillkor genom tabubeliggning av maktutévning, riskeras att det
endast blir en énskan om aterskapandet av véld i en eller annan symbolisk
form - vilket stindigt erbjuds inte minst i populirkulturen.

Inflytande och elevperspektiv

Skolans disciplinerande och kontrollerande funktioner beskriver den langa
tradition skolan har som en arena av maktrelationer dir kampen hela tiden
fors mellan olika starka intressegrupper. Skolan som socialt och kulturellt
rum behover darfor stindigt omforhandlas och omdisponeras fér att mot-
svara olika behov och intressen hos de inblandade. Eftersom all demokratisk
forandring bygger pa férhandlingar, krivs ocksd omdisponeringar av villkoren
for delaktighet och medskapande. I denna artikel 4r elevers bilder ett bidrag
till forhandlingar om denna foréndringsprocess .
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S& har ser min harae vt nar j9

ﬂ,:_pg, Lf“tﬁ% Y Viinte har en caflefia
Bild 11: Min hjdrna. En pojke i drskurs dtta gor en bild om sin frustration éver att det inte finns ndgot
kafé for eleverna. Situationen dir en effekt av att ndgra hogstadieklasser flyttades fran centralorten till en
friskola pé landsbygden utanfor Stockholm. Aven om eleverna uppskattade landet, ladugdrden, naturen
och andra kvaliteter i den nya skolan blev det tydligt att olika dldergrupper har mycket olika behov i
skolan for att kunna skapa sin identitet och ge uttryck for vem man vill bli eller vara. Kafékulturen stir

som symbol for just den offentliga fristéillning som den unga méinniskan forvintas ska eftertrakta och

utnyttja.

Michel Foucault (1977, 1980) undersdkte historiskt hur dominerande sitt att
tinka och forsté pé olika omrade skapar "strategisk kunskap”. Ingen kun-
skap kan med detta perspektiv reduceras till ett "meningskapande” eller
enkelt inrymmas i ett sprak. Det ricker inte att ha tillgdng till "ett sprak”.
All kunskap fungerar diremot strategiskt som en social praktik diar kunskap
och makt inte kan separeras.

Att eftersdka "elevperspektivet” dr i denna mening en slags fiktion eller
konstruktion som foljer av hur jag forstér relationen mellan makt och kun-
skap i den samtida politiska utbildningsretoriken om maélrationalitet. Hir
ingér bilden av hur skolans regelstyrning ersatts av mélbeskrivningar dir
flexibilitet och rérlighet skall utgéra nya villkor for den sociala praktiken och
grundlidgga en beredskap fér att snabbt kunna skifta allianser och férhand-
lingspositioner. Samtidigt dr konstruktionen av "elevperspektivet” ocksé en
vision om omférhandlingar av villkoren fér delaktighet i och medskapande
av skolan. Det finns naturligtvis inget generellt och avgrinsat "elevperspek-
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tiv” att uppticka bakom elevernas bilder. Snarare handlar det om en mingd
olika blickar och perspektiv som barn och ungdomar kan ta i bruk nir de
ombetts att presentera sig "som elev”. Jag frigar dirfér inte efter vilka er-
farenheter som eleverna har av skolan utan snarare vilka erfarenheter som
g6r barn och unga till elever. Vad man som elev ir tilliten eller inte att
gbra och siga, ir i denna mening en social och kulturell "férhandlingsfraga’
och dirmed underkastad etisk och estetisk reflektion. Men det &r inte f6r-
handlingar dir villkoren for positionerna kan ifrgasittas hur som helst. De
sociala férhandlingarna om makt och inflytande sker kanske frimst genom
outtalade, underforstddda dverenskommelser samt osynliggjorda, naturali-
serade och icke férhandlingsbara regelverk. I Foucaults termer opererar
"diskursiva regimer” eller regimer av sanningar som normer fér var forsta-
else av oss sjidlva och de sociala och kulturella ssmmanhang vi ingar i. I dessa
sanningsregimer skapas samtidigt den sjilvdisciplinerande och sjilvregle-
rande eleven som inte ens behéver liraren (dirigenten) som styr och utdvar
kontroll med pekpinnen, skolklockan eller schemat. Instingningsprakti-
kernas metaforer skapar didrmed ocksé sin motpol i visuella visioner om
"viagen ut”. Jag ger sista ordet till en kvinnlig elev i arskurs tva pé estetiska
programmet, som (for sikerhets skull) har skrivit en lingre pedagogiskt
"férklarande” kommentar till sin mélning "Vigen ut”:

Bild 12: Viigen ut
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"P3 en bro, vid en avgrund, i ett universum - eller 'lirandet fér en annan virld.” Tolk-
ningen av en bild 4r alltid individuell. Aven om tavlan har en pétaglig titel eller om konst-
niren i friga sjilv ger en konkret férklaring till motivet, bildar man sig alltid en egen
uppfattning eller tydning. Som sedan oftast ér svar att fordndra.

Dock, jag skall férsoka férklara mina (abstrakta?) tankar i skrivna ord. En s nir som
omdjlig uppgift.

Fér mig symboliserar min mélnings detaljer och helhet en mingd olika féreteelser. Bl.a.
mina kinslor och tankar infér begreppet skola. Mellan den réda viggen och "klipporna”
vilar en stor avgrund - ett outforskat, of6rutsigbart omréde. Min definition av skoltiden.
Over avgrunden leder en bro; malad i markanta firger. Men bron #r i detta fallet ingen
genvig, snarare en flyktvig. Dess markanta firger gor den for vissa skrimmande och fér
vissa utmanande. Flyktvigen, eller bron, leder till en annan virld, ett annat liv. Ett liv som
Figur 1 (i borjan av bron) vigrar tro existerar, medan Figur 2 (tar det slutliga steget till den
andra virlden) desperat hdvdar gang pé gang att den gor /existerar/.

Allt detta &r egentligen bara metaforer for en mycket simplare forklaring:

Avgrunden ir som sagt skoltiden. Bron ir alternativet till ett annat liv. Dess markanta
firger dr modet, det slutgiltiga beslutet om att bryta upp. Lddan med den ljusa himlen ir
det andra, nya livet. Figur 1 4r jag sjilv, Figur 2 4r min vin. De sammanlinkade armarna ir
min innersta férhoppning om att banden mellan oss aldrig skall brytas.

Motivet ar vildigt personligt, men jag tror (eller vet) att de flesta manniskor ndgon

gang kunnat identifiera sig med kinslan jag bar pa nir jag gjorde mélningen.”
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Efva Lilja

Rektor vid Danshégskolan i Stockholm sedan januari 2006. Dessforinnan koreograf och konstndrlig
ledare vid E.L.D. tillika professor i koreografisk komposition med konstndirliga forskningsprojekt, bla.

Rorelsen som kroppens minne.

Meningen med livet r inte sjilvklar. I perioder bir vi alla véra tvivel. Barnets
prévande av det majligas grins dr en del av det meningsbildande. I puberteten
ifragasitts det mesta, vi som representerar vuxenvirlden skirskédas och av-
slojas alltfér ofta som 16gnare. Vi lever inte som vi ldr. Vi séger en sak och
g6r en annan. Vara egna tvivel avsl6jas.

Skolan har en unik méjlighet som det rum dir detta undersokande och
ifragasittande kan vindas till kreativt handlande. Dir insikter skapas genom
erfarenhet. Dir den vixande minniskan far sillskap av vuxna som ocks3 ir
beredda pa fordndring. Vi sitter grinser. Vad r en god gréns att forhélla sig
till? Vad 4r en dalig begransning att kvivas av?

Vibygger ett samhille, en kultur, som forutsitter ett rationellt handlande.
Vi upprittar ordningar och regler for var samvaro. Vi formulerar lagar:
juridiska, etiska, moraliska (uttalade eller outtalade), allt for att uppritthalla
dessa ordningar. Det verbala spriket ir en del av detta. Vi lir oss alfabetet,
grammatiken och utvecklar var férmaga i tal och skrift. Négra av oss blir
bra pa att uttrycka sig, andra blir hela tiden missférstddda och framstar som
skrimmande obegripliga. Hela vart samhille bygger pa denna definition av
begriplighet. Ordet virderas hégt och legitimerar virt handlande, definierar
ritt och fel. Har du inte ordet i din makt kommer du aldrig att riknas och
anda utgor ordet en sé liten del av var kommunikativa resurs. Det dr rérelsen
som stindigt finns dir. Hela var personlighet, vr kinsla och lingtan bor i
den kropp som ger rorelsen. Det syns vad man ténker. Det dr inte vad du
sdger, utan vad du gér, som ger dig ett svar.

Jag mdste tala om konsten inom kulturbegreppet. Jag mdste tala om levandets
dventyr. Jag mdste tala om att det inte réiicker med att tinka "nytta’”.

Rorelsen later sig inte kontrolleras och inordnas som ordet. Ett rérelsens
alfabet dr oméjligt dd dess variabler ir odndliga och avhingig sitt kropps-
liga ursprung. En otrolig frihet ryms i denna insikt. Vi dr vér rorelse. Bar-
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net pdminner oss stindigt om detta. Rérelsen dr det som kommunicerar
behoven (hunger, fortvivlan, sorgen och skrattet). Sa blir barnet 4ldre och
hirmar sig till ordet, till de av oss upprittade ordningarna, séker erévra
kontrollen. Inhimtandet av kunskap blir ett lirande av vad som ir riitt och
fel. Facit 4r satt av oss. Av oss som ir vuxna och vet. Misslyckandet finns
dar.

Hur hart vi 4n kdmpar for att uppritthélla de, mdnga gdnger av nédvin-
dighet, upprittade ordningarna for vart samhilles 6verlevnad, sd misslyck-
as vi! Vi misslyckas fér att vi i grunden &r irrationella. Ingen av oss klarar
att stindigt bete oss och handla rationellt. Att vara minniska ir storre dn
sd. Tank pd drémmen, denna outsinliga killa. Dir tar det undermedvetna
gestalt och visar oss pa bade det vi anar, soker och det vi inte vill veta. Hir
finns néringen till den fantasi och kreativitet utan vilken allt avstannar.
Ingen ordning utan kaos. Inga skapande manniskor fér samhillets olika
intresseomréden utan denna killa. Att inte acceptera facit utan stindigt
ifrdgasitta och soka de frigestillningar som ska ta oss vidare. Barnet vet
mycket om detta men hur virderar vi dess s6kande?

Vi méste tillhandahélla rum for det irrationella for att klara alla de krav
som stills pa oss. For mig 4r detta rum konsten. Konsten som musik, bild,
litteratur, film, teater eller dans. Hir finns plats for drém och lingtan,
for igenkdnnande och ifrigasittande, fér byggandet av en identitet och
bekriftande av ett jag. Hir finns rum foér allt det andra. I denna betydelse
blir konsten livsviktig! Hur skrimmande eller hirlig denna plats fér det
irrationella 4n kan framst8, ar det bara vi som vuxna som kan ge den rum i
barnets virld.

S3 hélls lusten levande och dven olusten ges den plats som kan vinda
den till ndgot mera hoppfullt. Det ir for detta vi ska legitimera konsten
som en sjilvklar del av var egen, sdvil som barnets vardag. Konsten har sitt
egenvirde och ska inte omformas till pedagogiskt redskap, gruppdynamisk
traning eller terapi. Se det som positiva bieffekter! Njut av dess egenart och
oandliga méjligheter! Konsten speglar savil var historia som var samtid. Den
nyskapande konsten riktar i sina bésta delar dven blicken framat. Vi lever
i en tid nir det giller att &teruppvicka hoppet. Att &ter tinda blicken i de
maénga dgon dir den slocknat.

Sa héir mycket hann jag inte sciga som reflektir, men nér jag nu har chansen att
utveckla mina tankar vidare sd tar jag den.

Det ar i puberteten frdgan om mening uppstar och ménga ifragasitter
livet sjalvt. Varfor finns jag? Vad ir det f6r mening med just mitt liv? Vad
ska det bli av mig? Jag prévas mot omvirlden och tvivel bytas ut mot férvin-
tan. [ denna process har konst som begrepp en otroligt viktig roll att spela
- om vi bara gér det mojligt...
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Som ldrare viljer jag min metod utifrn min manniskosyn, férankrad i
politik, etik, filosofi, religion... allt det som #r pedagogikens grundvalar. Fér
att utveckla en gott rum f6r min metodik maéste jag vilja métet och anta rol-
len. Jag méste ta mig ritten att bira min egen férviintan med mig in i métet.
Vad ska hinda nu? Vad kan vi 8stadkomma tillsammans? Vi ger oss ut pa en
gemensam resa dir mélet kan ses som dréommen om det liv vi vill leva. Vilka
redskap krivs for att lyckas med detta?

Jag biir en, majligen romantisk, idé om att leva ldrandet.

En av de svdrigheter som ofta speglas i skolans virld, 4r det protektio-
nistiska i férsvarandet av det befintliga. Den dir mirkliga viljan att endast
acceptera det redan kidnda. Att bara acceptera det jag redan vet, dr att virja
sig och vinda sig bort fran allt annat. Man blir dum.

Tillit. Ett underbart ord. Att lita till vad det nyfikna 6gat kan avslja, vad
det lyssnade 6rat kan uppfatta, vad kroppen kan erfara och omvandla till
nya erfarenheter i teori och praktik. Lyft blicken. Vad finns att se daruppe?
Sink den och upptick det lilla. Se rakt in i en annans blick och mét det du
aldrig sett férut.

Vad ir det som gor att vi tror att vi vet? Hur etablerar vi var tolkning av
virlden? Vad ir det att f6rsta?

Virlden, eller verkligheten, far farg av vdra tankar. Om vi koncentrerar oss
pa att tinka gott blir firgerna annorlunda #n om vi misstrostar. Kroppen ir
var boning. Vi rér oss i ett ssmmanhang. Var rorelse uttrycker var platsi till-
varon och genom kroppen gor vi erfarenheten av den. Varje dag inleds ett
so6kande och forutsittningsldst provande. Vad vi finner? Det dr olika. Ibland
ingenting annat dn bekriftanden av det vi redan vet. Ibland hirligheter,
ibland deprimerande insikter om otillricklighet och tillkortakommanden.
Ibland fullkomliga obegripligheter som kan vara sd provocerande att det ger
energi for 1lang tids arbete. S3 4r vardagen det den blir.

Vi tittar pa varandra fér att vi vill se vilka vi dr. Var blick ska vara sé
Oppen vi formar att halla den. Vad vi pastar oss se kommer alltid att beritta
mer om oss sjdlva an om den iakttagne. Det 4r viktigt att gora ocksa det vi dr
riadda fér att inte klara av. [ den utmaningen ryms mojligheten att ldra nagot
nytt, bdde om oss sjilva och om virlden.

Véra ridslor hindrar oss fran att ta plats med det vi vet, med det vi vill och
go6r. Konventioner hindrar oss. Ridslan 4r det som begrinsar mest. Radslan
6ver att inte ricka till, inte klara av, att inte duga. Vi begrinsar ofta bade
var tanke och handling utifran férestillningar om givna (kulturella, sociala,
moraliska, ekonomiska eller andra) begriansningar. Vi maste ta oss ritten att
tro pa var idé, var vision. Fér vissa dr detta littare dn for andra.

Som konstndr dgnar jag mig stindigt dt att omskapa den s.k. verkligheten sd
att den bdittre motsvarar min egen lingtan, mina egna behov. Jag mdste fd det att
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hénda som annars inte sker, skapa de bilder som annars inte syns till, ge rum for
det som annars inte tar plats. I dansen blir den kunskap viktig som annars inte
accepteras. Vdra fysiska minnen triider fram som viktiga héndelser. Vad dr det
som gor att vi tror att vi vet? I verket dterspeglas vdr tolkning.

Det ar svart att se att det i mangas dgon bara dr det som fyller en uppen-
bar funktion som tillmats betydelse. Konst blir estetik, férlustelse, form...
Funktion blir synonymt med mening, eller det som later sig forklaras.
Inom vetenskapen betraktas ofta ord som objektiva medan rérelsens ut-
tryck ses som subjektiva. Det dr svirt att acceptera uppdelningen mellan
konst och vetenskap, dir man ser konst som enbart upplevelserelaterad
och vetenskap som faktabaserad. Form 4r en férutsittning fér allt som
bildar mening.

Vad kan vicka din férvintan pa verket eller pd den konstnirliga proces-
sen? I skolans virld dominerar tankar kring nyttan. Vad har vi fér nytta av
konsten? Vardagen overskoljs av bilder av skilda slag. Motet med dansen
uppstar i ett tidlost mellanrum. Du limnar allt som varit och &tervinder till
det som ska bli. Daremellan ir det 6gonblick vi férutsdttningsldst ska dela.
Det ricker inte med att 1ata barnen dansa eller spela. Vi maste ocksa férhélla
oss till detta "varfér”.

Genom att tillhandahalla detta rum i eget skapande s&vil som i den publika
situationen, ger vi varandra chansen att bli tydligare med vad vi &r (identi-
tetsskapande), att férstd den sociala/politiska kontexten och att utvecklas
till de starka individer som &r krivs f6r att géra en demokrati reell.

Feghet. Jag moter ofta en brist pd bidde engagemang och kunskap hos
lirare som hindrar det som skulle kunna bli intressanta larprocesser. Ofta
parat med en sniv syn pd barn/ungdomar och deras kultur. Ibland tar det sig
uttryck i feghetens forsok till popularisering. Att frinsiga sig vuxenrollen
till f6rman for ett anpassat kompisskap.

Att se vardagen som livets essens dr en utmaning. Att se 6gonblicken av-
16sa varandra i en enda ricka av mojligheter. Vad dr verkligt? I vardagen
ryms alla miarkligheter och stora delar av den mystik livet bjuder. Hemliga
rum Sppnar sig i nya insikter och plétsligt kan ett ovintat mote ge just det
som behovs for att komma vidare med en tanke eller en outtalad idé. Detta
tar jag med in i métet med barnet.

Alla iscensitter vi vara liv. Som lidrare, konstnir, student, elev... Var roll i
detta 4r att komponera den bit liv vi dnnu inte levt. Att skapa de bilder vi
annu inte sett. Att sitta dessa bilder i relation till en omvirld och ge dven de
vilbekanta koderna en ny kontext. Vi anvinder oss.

For att kunna anvinda oss maste vi ha en aktiv sjélvbild. Vem ir jag? I
scenens virld kan vi applicera denna sjilvbild, férandra den, utveckla den,
sla sénder den och bygga en helt ny av spillrorna. I konsten kan vi utforska,
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analysera och anvinda de verktyg som krivs fér byggandet. Att géra det
oanade. Att vaga prova det vi inte vet. Soka det vi inte dr, det som ifriga-
sitter var sjilvbild. Vi séker det som fattas oss.

Jag tinker pd lust som motivation, dckel som motstdnd och férvintan
som det som far oss att vilja. Lusten ir sig sjilv nog. Otillfredsstillda vill vi
vidare. Hur?

Populdirkulturens plats dir kdnd och garanterad via kommersiella krafter. Den
finns. Konstens roll dr en annan och mdste foretrddas av oss vuxna. Vira barn/
ungdomar och studenter vill bli tagna pa allvar. Jag ocksd och formodligen dven
du. Vi vill inte bara bli underhdllna. Vi dr inte rddda for krav. Viljan till ut-
veckling, till kreativitet kommer ur en kénsla av otillfredsstdllelse. Och hunger
efter ndgot mer, ndgot annat. Vi drommer. Ur vdra drommar kan vi hdmta kraft
(och LUST). Genom att fa barnet att uppleva och se konst som en kommunikativ
mojlighet, kan vi medverka till att de verktyg som krdvs for byggandet av en god
verklighetsuppfattning, blir tillgdingliga. Sen dr det bara att fortsdtta resan!
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FORSKARSKOLAN ESTETISKA
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Staffan Selander

Professor i didaktik vid Ldrarhogskolan i Stockholm. Hans forskning har rért filt som ldroplansteori,
didaktik och pedagogiska texter men dven professionaliseringsfragor, relationen mellan teori och

praktik samt lirprocesser under olikas villkor.

Forskarskolan i estetiska ldrprocesser, som har finansierats av Utbildnings-
vetenskapliga kommittén vid Vetenskapsrddet, padborjades som ett sam-
arbetsprojekt mellan &tta hégfjskolor/institutioner i Stockholmsomradet.
Det gemensamma kunskapsintresset har rort savil estetiska processer och
lirande som kunskapens olika gestaltningar i grinssnitten mellan forsk-
ningsarbete, konstnirligt utvecklingsarbete och gestaltning, Olika aspekter
av larande har undersokts i férhéllande till dessa dimensioner. Intresset har
i huvudsak varit inriktat mot process och skapande snarare dn mot fardig
produkt.

De som paboérjade samarbetet var Danshdgskolan, Dramatiska Institutet,
GIH (d& Idrottsfjhogskolan), Interactive Institute, Konstfack, Kungl. Musik-
hoégskolan, Lararhogskolan i Stockholm och Pedagogiska institutionen vid
Stockholms universitet. Efterhand som arbetet fortskridit har ytterligare
institutioner blivit inkopplade: Musikvetenskap respektive Filmfjvetenskap
vid Stockholms universitet, Institutionen fér idéhistoria och vetenskaps-
teori vid Gétefjborgs universitet samt NADA (numera Skolan for data-
vetenskap och kommufjnikation) vid Kungl. Tekniska Hogskolan i Stock-
holm.

Forskarskolan har hallits samman via en gemensam studieplan, gemen-
samma kurser samt regelbundet dterkommande seminarier och internat, till
vilka ocks8 externa foreldsare har bjudits in. Harutéver har varje doktorand
varit verksam vid sin egen institution och f6ljt dess kurser och seminarier.
Organisatoriskt har forskarskolan letts av ett handledarfjkollegium och en
styrgrupp. I styrgruppen har dven en studeranderepresentant ingétt.

Tre avhandlingar har nu producerats inom ramen fér forskarskolan, och
fler kommer under varen 2006. Den férsta avhandlingen skrevs av Suzanne
Lundvall - tillsammans med Jane Meckbach - vid GIH (da Idrottshégskolan)
och fick titeln Ett dmne i rérelse. Gymfjnastik for kvinnor och mdn i ldrarutbild-
ningen vid Gymnastiska Centralinstitutet/ Gymnastik- och idrottshigskolan
under dren 1944 till 1992 (2003). Suzanne tar bl.a. upp aspekter som gymnastik
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och estetik, kulturen i kroppen och kultur som symbolisk kommunikation,
gestaltning, rorelserepresentation och estetisk reflexivitet. Avhandlingen
studeras det skrivna, det talade och det gestaltade. I materialet ingér darfor
ocksd en analys av filmer frén olika uppvisningar vid GIH (1949, -53, -63,
-70) och av samgymnastikens gestaltning (1985s).

I den andra avhandlingen, ocksé den vid GIH, studerade Asa Bickstrém
Spar — om brddsportskultur, informella lirprocesser och identitet (2005). 1
denna lyfter Asa fram relationen mellan ungdomskultur och idrottskultur.
Hon analyserar bla. genusrelationer, forhéllandet mellan spontanidrott
och organiserad idrott och vad som styr en subkulturs popularitet. Platsens
(stadsfjrummets) och kroppens estetik diskuteras, liksom brid-
sportens utveckling, dess sociologi och ekonomi som en del av konsum-
tionssamhillet och det mediautbud som ror bridsporterna (1975-2000).
Med hjilp av etnografisk ansats kartliggs bradsportsutévarnas frihetsideal
och identitetsfjmarkeringar. De olika delarna syntetiseras sedan i relation
till pedagogisk forskning och kulturteori.

Jin Moens avhandling (2006) KinAesthetic Movement Interaction. Designing
for the Pleasure of Motion 14ggs under varen fram vid KTH (i samarbete med
Interactive Institute). Jin har studerat granssnittet mianniska-dator och hur
upplevelser av dans och rérelser paverkar designen av nya, interaktiva arte-
fakter. Designprocessen omfattar sdvil upplevelser, behov och samverkan
som problemlésning och teknisk/estetisk utformning. Design rymmer dir-
for savil estetiska processer som ldrandeprocesser.

Under aret kommer dven tre andra avhandlingar att presenteras (titlarna
hir 4r preliminéra). Fredrik Lindstrand (LHS) har i sin avhandling Att géra
skillnad. Representation, identitet och ldrande i ungdomars arbete och berdit-
tande med film studerat hur ungdomar, som inom ramen f6r skolans under-
visning respektive Film Stockholms verksamhet, har gestaltat sin upplevelse
av virlden. Han har f6ljt deras filmfjskapande och undersokt sévil sjilva
tillblivelsefjprocessen som de kulturella koder som aterskapats i filmerna.
Samhillets foriandring i riktning mot mediafjsamhille, konsumtions-
samhille och ett mangkulturellt samhille utgér hir en utgdngspunkt. Det
ar darfor betydelsefullt, menar Fredrik, att pa nytt stilla frégor om kultur,
makt, kommunifjkation och lirande. Avhandlingen fokuserar de resurser
som ungdomar anvinder sig av i sina estetiska praktiker, hur de skapar
mening, hur de viljer och viljer bort uttrycksformer m.m. Ocksé hir ligger
studiens grund i en visuell etnografisk ansats (videofilmning) och deltagande
observation.

Cecilia Andersson (Konstfjfack/LHS) analyserar i sin avhandling Rddjur
och raketer. Gatukonst som estetisk produktion och kreativ praktik i det offent-
liga rummet den verksamhet som pé engelska kallas "street art”. Cecilia
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fokuserar det offentliga rummets estetik, nya kreativa praktiker, symbolisk
representation och samtidsfjuppfattningar om konst. Men hon féljer dven,
utifrdn en etnografisk ansats, sjilva skapandeprocessens kroppslighet och
estetik i relation till genus, identitet och makt.

Per Zetterfalk (DI/SU) har i sitt arbete, med titeln Inter Ess — Observation,
skapande, reflektion i den konstndrliga arbetsprocessen, f6ljt utvecklingen och
utformfjningen av tre olika produktioner. Dels har Per f6ljt och filmat Lars
Noréns regi av pjasen Kyla, fran forsta till sista repetitionen. Han har ocksa
foljt inspelningarna av Sveriges Televisions nya dokufjsépa Riket, samt
reflekterat dver skrivandet av Kall, ett eget manus till en TV-produkfjtion.
En central aspekt ror: "Hur stdr den personliga frigan till traditionen?”

Tobias Pontara (KMH/SU) har i Brev frdin den autonoma musikens virld
bl.a. analyserat olika historiska och filosofiska férestillningar om autonom
musik. Men han analyserar dven ett empiriskt material, ndrmare bestdmt
hur den musikaliska och estetiska diskursen i ett antal CD-texter (med
Johannes Brahms musik) gestaltas. CD-skivan ses som en kulturell text i
vilken djupt rotade férestillningar om den visterlindska instrumentala
konstmusikens virde och natur kommer till uttryck. Men den betraktas
ocksa som en ’kulturell aktor’, da den ir ett medium fér reproduktion av
ideal och ideologier som #r knutna till dessa.

Ingvar Arnekleiv (Danshégskolan/LHS) har foljt en koreograf och en
dansare (dansfjgruppen E.L.D) frén idé, genom repetitionerna fram till pre-
midr, Charlotta Ldng (SU) har studerat barnteater och den unga publikens
reaktioner och uppfattningar om teatern. Badda dessa studier kommer att
presenteras lingre fram.

Férutom avhandlingar har forskarskolan, bdde handledare och doktoran-
der, publicerat artiklar, hallit féreldsningar och deltagit i olika seminarier.
Mer information om forskarskolan i estetiska lirprocesser finns att lisa pa
www.estetiska.nu.
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